®BALLET DELTEATRO
LIRICONACIONAL

DIRECTORA ARTISTICA: MAYA PLISETSK AYA
' _-;milﬁm




TEATRO LIRICO NACIONAL

LAZARZUELA
N

Sobreintendente:
José Antonio Campos
Director Musical Asociado:
Miguel Angel Gomez Martinez.

MINISTERIO DE CULTURA

Inadilyta Mocsong! de tog Attes Exokncosy de ka Mibes




®BALLET DELTEATRO
LIRICO NACIONAL

DIRECTORA ARTISTICA: MAYA PLISETSKAYA

ARANTXA ARCUELLES (Invitada)

RICARDO FRANCO

MARTA ALVAREZ
ROSANNA BURGOS

DANIEL ALONSO
MANUEL ARMAS

VERONICA ALTES
ANABEL ALVERO

CATY ARTEAGA

MAR BAUDESSON |
MIREIA BOMBARDO
MARTA CHARFOLE
MARIA LUISA DELGADO
MARINA DONDERIS
GEMMA GALLARDO

JOSE A. BECUIRISTAIN
JAVIER CASTILLO
EDUARDO CASTRO
ANTONIO FERNANDEZ
MAURICIO GONZALEZ

TEMPORADA 1988

ELENCO

Primeros Bailarines

ELENA FICGUEROBA

Solistas

MABEL CABRERA |
MONTSERRAT GARCIA

JOSE ANTONIO QUIROGA

Artistas del Ballet

AFRICA GUZMAN
MARIA DE EUROPA GUZMAN
OLIVIA JORBA

EVA LOPEZ-CREVILLEN
MAR LLORENTE

MURIEL MARIA |

BEATRIZ MARTIN
MARIA TERESA MARTIN
BELEN MORENO

ESTHER OLIVA

SEBASTIAN GONZALEZ
LUIS MARTIN OYA
JOSE MARTINEZ
JULIAN MINGUEZ
PABLO MOLERO

Director Estable:
RAY BARRA

CABMEN MOLINA
RAUL TINO

MARIA LUISA RAMOS
SOFIA SANCHO

JAVIER SERRANO
HANS TINO

CARMEN PARIS
ROCIO PELAEZ

EVA MARIA PEREZ
BLANCA RECHE
SUSANA RUIZ _

IVANA SALDANA
ADRIANA SALGADO
YOKQ TAIRA

MARIA JESUS TARRAT

TINO MORAN

FERNANDO NAVAJAS
JUAN C. SANTAMARIA
JOSE VICENTE SALES

OSCAR TORRADO

Adjuntos a la Direccion y Maestros de Ballet:
VALENTINA SAVINA y AZARI PLISETSKI

Ayudante de Direccion:
MAXIMO BARRA

Maestra de Baile

vy Repetidora:

GISELLE ROBERGE



Primer Programa

El Lago de los Cisnes (2 Acto)

Musica: P. I. TCHAIKOVSKIL
Coreografia: LEV IVANOV.
Estrenado en el Teatro Maryinski, de San Petersburgo, el 15 de enero de 1895.

Puesta en escena: VALENTINA SAVINA v AZARI PLISETSKI.
Figurines: ALEXANDER SHESHUNOV.

Reparto
Odette ARANTXA ARGUELLES / CARMEN MOLINA / ADRIANA SALGADO
Principe Sigfrido RAUL TINO / RICARDO FRANCO / HANS TINO
Grandes Cisnes CATY ARTEAGA., ROSANNA BURGOS,
ADRIANA SALGADO / M LUISA DELG ﬁDD
Pequenos Cisnes GEMMA GALLARDO. ESTHER OLIVA, EVA M. PEREZ,
M. TERESA MARTIN / CARMEN PARIS / M.* JESUS TARRAT
Rothbart MAURICIO GONZALEZ / TINO MORAN
Princesa SOFIA SANCHO
Cisnes ARTISTAS DEL BALLET
Descanso

Paso a Tres de Tchaikovski (Del Primer Acto de El Lago de los Cisnes)

Musica: P. I. TCHAIKOVSKI.
Coreografia: MARIUS PETIPA.
Estrenado en el Teatro Maryinski, de San Petersburgo, el 15 de enero de 1895.

Puesta en escena: VALENTINA SAVINA y AZARI PLISETSKI.
Figurines: ALEXANDER SHESHUNOV.

Reparto

CARMEN PARIS / ESTHER OLIVA,
M.* LUISA RAMOS / EVA M.* PEREZ,
RICARDO FRANCO / JOSE ANTONIO QUIROGA

Pausa



Canto Vital

Misica: GUSTAV MAHLER. Rondé de la Quinta Sinfonia en Do sostenido menor,
(1901-1902).

Coreografia: AZARI PLISETSKL

Estrenado por el Ballet Nacional de Cuba en el Teatro Garcia Lorca de La Habana (Cuba).
el 1 de marzo de 1973.

Escenogralia: BORIS MESSERER.

Reparto
Hombre ~ RAUL TINO / RICARDO FRANCO
Bosques EDUARDO CASTRO / JAVIER SERRANO
Aires JOSE ANTONIO QUIROGA / LUIS MARTIN OYA
Aguas MANUEL ARMAS
Descanso

Carmen Suite

Musica: GEORGES BIZET. De su dpera Carmen (1875), adaptada libremente para orquesta
de cuerda y 47 instrumentos de percusion por RODION SCHEDRIN (1967).

Coreografia: ALBERTO ALONSO.

Estrenado por el Ballet del Bolshor de Mosci, el 20 de abril de 1967.

Puesta en escena: ALBERTO ALONSO,
Escenografia y figurines: BORIS MESSERER.

Reparto

Carmen MAYA PLISETSKAYA / ARANTXA ARGUELLES / CARMEN MOLINA
Don José RICARDO FRANCO / RAUL TINO
Escamillo HANS TINO
Destino MABEL CABRERA
Corregidor ) MAURICIO GONZALEZ
Cigarreras MARTA ALVAREZ, MONTSERRAT GARCIA / M.* LUISA RAMOS,

MAR BAUDESSON, OLIVIA JORBA y ARTISTAS DEL BALLET




Segundo Programa

f

Paquita

Muisica: LUDWIG MINKUS.
Coreografia: MARIUS PETIPA.
Estrenado en el Teatro Maryinski, de San Petersburgo, en 1881.

Puesta en escena: VALENTINA SAVINA vy AZARI PLISETSKI.

Reparto -
Paquita ARANTXA ARGUELLES / MURIEL MARIA
Lucian JULIO BOCCA (Artista Invitado) / RAUL TINO / RICARDO FRANCO
Primera Variacién MURIEL MARIA / MAR BAUDESSON
Segunda Variacién CAMEN PARIS
Tercera Vanacion YOKO TAIRA / ADRIANA SALCADO / ROSANNA BURGOS
Cuarta Variacion M.* LUISA RAMOS / EVA M.* PEREZ
Quinta Variacién JULIO BOCCA / RAUL TINO / RICARDO FRANCO
Sexta Variacién CARMEN MOLINA / ELENA FIGUEROBA / MONTSERRAT GARCIA
Séptima Variacién ARANTXA ARGUELLES / CARMEN PARIS / MURIEL MARIA
MAR BAUDESSON, AFRICA GUZMAN, EVA LOPEZ-CREVILLEN,
~ MURIEL MARIA, CARMEN PARIS, EVA M.* PEREZ
VERONICA ALTES, ANABEL ALVERO, MIREIA BOMBARDO.
MARIA DE EUROPA GUZMAN, OLIVIA JORBA,
BEATRIZ MARTIN, BLANCA RECHE, SUSANA RUIZ

Descanso

Hoja de Album
Musica: FELIX MENDELSSOHN. De Romanzas sin palabras (1832-1845), Dos piezas para
piano (1860) y Hoja de Album (1872).

Coreografia: RAY BARRA.

Escenografia y Figurines: PARMELEE WELLES TOLKAN.

Estreno absoluto.

Heparto

Andante con moto, op. 53, n.* 1 M.* LUISA RAMOS, MARTA ALVAREZ,
ESTHER OLIVA, EVA M.* PEREZ,
EVA LOPEZ-CREVILLEN

Pieza para piano n.’ 1 MABEL CABRERA / MAR BAUDESSON,
HANS TINO / MAURICIO GONZALEZ
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Cancién Veneciana del Gondolero, op. 30, n*6 M. LUISA RAMOS, MARTA ALVAREZ,

EDUARDO CASTRO

Cancién del Cazador, op. 19, n.* 3 JOSE, ANTONIO QUIROGA, JAVIER SERRANO,
MANUEL ARMAS, EDUARDO CASTRO

Andante espressivo, op. 85, n.° 1 ESTHER OLIVA, EVA M.* PEREZ,
ANTONIO FERNANDEZ

Cancién Veneciana del Gondolero, op. 62, n.” 5 EVA LE}FEZ—EHEVILLEF'L
MANUEL ARMAS

Hoja de Album, op. 117 ESTHER OLIVA, JOSE ANTONIO QUIROGA,

EVA M. PEREZ, JAVIER SERRANO,
M.* LUISA RAMOS, EDUARDO CASTRO

Andante espressiwo, op. 30, my° 1 MABEL CABRERA / MAR BAUDESSON,
HANS TINO / MAURICIO GONZALEZ,

MARTA ALVAREZ, ANTONIO FERNANDEZ.

EVA LOPEZ-CREVILLEN, MANUEL ARMAS

Duetto, op. 38, n." 6 | SOLISTAS Y ARTISTAS DEL BALLET

Pausa

Diana y Acteon (Paso a Dos)

Musica: RICCARDO DRIGO.
Coreografia: AGRIPPINA VAGANOVA

Puesta en escena: VALENTINA SAVINA y AZARI PLISETSKL

Reparto

JULIO BOCCA (Artista invitado) / RAUL, TINO / RICARDO FRANCO.
CARMEN PARIS / MURIEL MARIA / ARANTXA ARGUELLES

Descanso

Maria Estuardo (Un viaje entre el amor y la muerte)

Musica compuesta e interpretada por EMILIO DE DIEGO vy VICTOR M. MARTIN RUBIO.
Libro: FRANCISCO SUAREZ.

Coreografia: JOSE GRANERO.

Escenografia y Figurines: HUGO DE ANA.

Estreno absoluto.
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Reparto

Maria Estuardo MAYA PLISETSKAYA
Las Hilanderas: ,
Mary Beaton SOFIA SANCHO
Mary Fleming ADRIANA SALGADO
Mary Levinstone ROSANNA BURGOS
Mary Seaton M.* LUISA DELGADO
Grifos MAURICIO GONZALEZ, JAVIER CASTILLO
John Knox JULIO PRINCIPE (Artista invitado)
Francisco, Rey de Francia MANUEL ARMAS
Henry Darnley, Principe de Escocia RICARDO FRANCO
David Rizzo, misico de la Corte ANTONIO FERNANDEZ
Isabel, Reina de Inglaterra MABEL CABRERA
Maria Estuardo, Reina de Escocia MONTSERRAT GARCIA
James Hepburn, Conde Bothewell HANS TINO
Hombres de hierro ARTISTAS DEL BALLET

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
Titular del Teatro Lirico Nacional

Violin Solista MANUEL VILLUENDAS
Piano Solista AGUSTIN SERRANO
Director Musical MIGUEL ROA
Luminotecnia EQUIPO TECNICO DEL BALLET DEL TEATRO LIRICO NACIONAL
Realizacion de Escenografia ENRIQUE LOPEZ, ALBERTO VALENCIA,

BAYNTON, FRANCISCO HERNANDEZ
(Con la colaboracién de ANTONIO SENDRAS)

Realizacion de Vestuario PERIS HERMANOS,
TONY BENITEZ (Vestuario, de Maya Plisetskaya),

CORNEJO, TALLER DE SASTRERIA DEL BALLET DEL

TEATRO LIRICO NACIONAL (Con la colaboracién de JORDI ROIG)

Tocados TONY Y GERARDO. ADOLFO PONTE
Zapateria GALLARDO, MATY, FREED
Méscaras v Peluqueria ADOLFO PONTE




El Lago de los Cisnes

Segundo Acto y Paso a Tres
de %lﬂlf?m'kﬂuski, del Primer Acto)
El Lago de los Cisnes constituye uno de los
mas representativos ballets del repertorio
clasico de todos los tiempos y reine en sus
cuatro actos tal diversidad de atractivos
y dificultades que puede ser considerado,
sin lugar a du3:5= como la mas completa
«prueba de fuego: de las mejores
compaiias del panorama internacional.

La recreacion coreografica de la
atormentada historia de amor entre el
principe Sigfrido y la princesa-cisne Odette,
cohibida por el sortilegio del mago
Rothbart, no fue estrenada hasta 1895,
muchos anos después de que Tchaikovski
concluyese su partitura. £/ Lago de los
Cisnes se situa, pues, en el momento
culminante del clasicismo como téenica
coreografica, aunque incorpora valores
emotivos e intelectuales de clara 1 inspiracion
romantica que contribuyen a enriquecer esa
brillantez formal.

Si bien los cactos negros» de Marius Petipa
(el primero y el tercero) contienen E]E]’I‘Ip 08
impresionantes de desarrollo pantomimico,
recreaciones folkldricas, es realmente la
aportacion de su ayudante, Lev Ivanov,
responsable de los «actos blancos» (el
segundo y el cuarto), la t(liue ha determinado
la perdurable influencia de £l Lago de los
C.',srtes Ivanov destaco los aspectos mas
magicos, enigmaticos y liricos de la tragica
historia con un estilo transparente, afin a la
estética romantica pero consciente del
simbolismo intrinseco de las situaciones.

Esencialmente simbdélicos son también, y de
un modo extraordinaniamente sutil, los
personajes de El Lago de los Cisnes, quiza los
elementos mas modernos e interesantes de
esta obra. A la dualidad de Odette/Odile, uno

de los personajes mas dificiles y brillantes
del repertorio }EHIEI:ILHG los :‘:nrmgrafns.
contraponen el matiz enigmatico e idealista
del principe Sigfrido, personaje con el que
Ivanov, al matizar la supremacia absoluta de
la bm]arma ntrodujo otra novedad mas en
el ngido vocabulario del ballet de su tiempo.

De novedosas se pueden calificar, también
tanto las intervenciones de Hudlhan que
aporta una perspectiva distinta de la accion,
como del cuerpo de baile, por primera vez
participe activo —y no solo sdecorativos—
del desarrollo dramatico, incluso en sus
Momentos mas ntmos.

En el plano estrictamente coreografico,

El Lago exige de sus intérpretes un
amplisimo registro técnico-interpretativo
que sepa recrearse en el contraste entre la
transparencia del estilo académico-
romantico de Ivanov y el virtuosismo mas
espectacular de Petipa, materializado en la
dualidad entre la ternura contenida e
ingenua del Adagio del segundo acto
(protagomizado por Si I"ng’u y Odette) y la
frialdad arrogante de Odile y de: sus
implacables treinta v dos fﬂuettes de la coda
del Grand Pas de Deux del tercer acto.

La puesta en escena de Valentina Savina y
Azan Phsetski, se inspira en la revision de
la obra que Alexander Gorsky realizase en
1901, y en ella se han eliminado los
efectismos superfluos para concentrarse en
la linea de intensidad dramatica.

«Para nuestra version especialmente
espanola queriamos dar a la coreografia de
Ivanov v Petipa la frescura de la novedad
—comenta Valentina Savina—. Por ello
hemos hecho hincapié en la dimensién
etérea, ambigua de la obra y nos hemos
recreado en su amplitud expresiva y en
la riqueza de sus recursos técnicos, sin
descuidar la psicologia de todos sus
personajes y Fa atmosfera, que juegan

un papel determinantes.

<El espectaculo de El Lago de los Cisnes no
es, en el fondo, sino la fantasia improbable
de Sigfrido, y es precisamente ese 1dealismo,
esa busqueda de la belleza, la que nos
Interesa transmitir con nuestra version
—anade Valentina Savina—, Queremos dar
un mensaje levemente distinto al literal,
jugar también con la ambigiedad escénica
y con las posibilidades interpretativas de los
bailarines del Ballet del Teatro Lirico
Nacionals.



Canto Vital

ﬁ

Canto Vital es una coreografia creada por
Azarn Plisetski durante su permanencia
como primer bailarin, maestro de baile y
coredgrafo en el Ballet Nacional de Cuba.
Tras el estreno de La Avanzada (1964)
para seis hombres, sobre misica de A.
Alexandrov, y del Primer Concierto (1968),
una pieza para varias parejas inspirada en
la obra homénima de g&rgei Prokofiev,
Azar Plisetski concibié en 1983 un ballet
para cuatro bailarines en el que quedaran
Flasmadas las inquetudes creativas y
ormales que habia despertado en él la
Eerriencia de diez afios con la compaiiia
cubana.

Canto Fital fue estrenado por el Ballet
Nacional de Cuba en el Teatro Garcia Lorca
de La Habana, el 1 de marzo de 1973,

y esta inspirado en el Rondd de la Quinta
Sinfonia de Gustav Mahler. «<La miisica

de Mahler —comenta al respecto Azari
Plisetski— sugiere muy bien, en mi opinién,
todas esas revelaciones, esos reflejos de la
Naturaleza que me interesaba recrear en
Canto Vital. Unos reflejos que tienen que
ver con la convivencia, unas veces dialéctica,
otras armonica, del Hombre con tres distintas
fuerzas de la Naturaleza: las Aguas, los
Bosques y los Aires, incorporadas por otras
tantas figuras masculinass.

«El Hombre, que estd en todos esos
elementos, debe vivir v enfrentarse con ellos
en su bisqueda vital de una armonia, un
equilibrio que le reconcilie con esas fuerzas
—continua Azari Plisetski—. En Canto
Vital, los bailarines representan, ademas,
los diversos elementos en toda su riqueza,
desde un acercamiento nada esquemitico,
por explicarlo de alguna forma: las Aguas
son también pescador, pez, corriente: %ns
Bosques simbolizan al mismo tiempo a sus
habitantes, los cazadores, las presas... Se
trata de un cumulo de fuerzas que chocan,
se funden o separan en un movimiento
continuo, en ocasiones vertiginosos,

Azar Phsetski, que se declara influido «un
poco por todos los grandes coredgrafoss, se
propuso con Canto Fital profundizar en la

It

busqueda de un estilo personal. a través,
sobre todo, del énfasis en la virilidad y el
vigor del ballet masculino. <Me interesaba
poner al servicio de la danza todos los
logros del ballet clasico, y al mismo tiempo
aprovechar los elementos de la danza
moderna y contemporénea en lo que
aportan al desarrollo del cuerpo como
elemento expresivos, afiade Plisetski.

En Canto Vital, los cuatro Intérpretes
participan del enorme dinamismo de una
coreografia que exige unos movimientos
precisos y una expresividad didfana.
Para Azan Plisetski, «cada movimiento o
esto implica siempre un mensaje, pero lo
Eacﬁ de un modo subconscientes. Por eso,
al maestro ruso le ha preocupado siempre
renovar el sentido de su obra en funcion de
sus intérpretes: «Esta coreografia fue creada
en origen para mis alumnos de la Escuela
del Ballet Nacional de Cuba, que més tarde
llegarian a ser primeros bailarines de la
compaiiia. Muchos anos mas tarde, tuve
la oportunidad de supervisar la puesta en
escena de Canto Fital por parte del Ballet
de Stuttgart. Ahora, al afrontar esta nueva
Version, siento un gran interés por
comprobar qué nueva orientacién van a
aportar los bailarines del Ballet del Teatro
Lirico Nacional, con sus personalidades y
estilos distintivos, y, por otra parte, qué es
lo que esta experiencia puede aportarles a
ellos, a su desarrollo técnico y expresivos.

En opinién de Azari Plisetski, Canto Vital
se¢ inscribe dentro de las tendencias
relativamente recientes que otorgan un
mayor peso especifico al ballet masculino:
«Desde los anos 60 se han hecho enormes
rogresos en ese sentido —comenta—.
Ee ha roto la prioridad total de la figura
femenina, a la que hasta entonces estaba
subordinado el bailarin. Finalmente, gracias
a las figuras como Vassiliev, Bm*:-,-shnﬁmv
o Nureyev, el hombre estda encontrando su
propio lugar dentro de la danza. una
armonia similar a la que halla, siquiera
momentaneamente, el Hombre de mi
coreogratia. Hay que esperar que una
y otra no sean solo pasajerass.



Azari Plisetski

Nacid en Mosci, en el seno de una familia
de artistas que ha producido una
persunalidaﬁudastacada en cada generacion,
como su tio Assaf Messerer, que %I.IE bailarin
del Bolshoi, luego profesor y coredgrafo de
ese mismo teatro y mas tarde ensayista de
ballet v, naturalmente, su hermana
Plisetskaya, la prima ballerina assoluta
rusa de la segunda mitad de siglo.

Comenzo sus estudios en la Escuela del
Bolshoi, con su tio y con los profesores
Nikolai Tarassov y Alexei Varmalov. En
1957 ingres6 en la compaiia del Bolshoi,
participando en las sucesivas giras de ésta
por todo el mundo. Seis afios mas tarde
decidié aceptar una invitacion del Ballet
Nacional de Cuba, y alli permanecié diez
afios, a lo largo de los cuales tuvo la
oportunidad de formarse como maestro
de baile, repetidor y coredgrafo y de
interpretar con éxito numerosos papeles
principales como pareja de Alicia Alonso.
También intervino en el montaje de la
nueva Escuela del Ballet Nacional de Cuba.

De su etapa con esta compania datan sus
primeras coreografias: Avanzada, sobre
musica de A. Alexandrov (1964), Primer
Concierto (de Prokofiev), creada en 1968 y
Canto Vital (con musica de Gustav Mahler),
una pieza para cuatro bailarines cu()ya
primera versién fue estrenada en 1973. Ese
mismo ano volvié al Bolshoi. En 1978 dejo

el conjunto y se incorpord al Ballet del
Siglo de Maurice Béjart, donde
ermanecio tres anos. Alli, y a través de su
abor como Maestro invitado en estrecho
contacto con Béjart, profundizo los
conocimientos sobre nuevas estéticas,
formas v estilos de ballet con los que ya
habia comenzado a familiarizarse en guha.

En 1981 volvié a la Unién Soviética, donde
se incorpord como Maestro de Baile al Kirov
de Leningrado. Siempre ha estado
interesado en viajar para asimilar nuevas
técnicas y acercamientos a la danza.

En 1983 y 1984 trabajo en el Ballet de
Marsella, bajo la direccion de Roland Petit.
Mas tarde volvié de nuevo a la URSS e
ingresé como Maestro de Baile y Coredgrafo
en el Teatro Estatal de Ballet de Moscu.
Viajo a Alemania para supervisar, junto a
Valentina Savina, la puesta en escena del
cldsico de Petipa Raymonda por parte del
Ballet de Stuttgart. Con esta compaiiia
prepard también una nueva version de
Canto Vital.

En 1987, tras supervisar el montaje de Las
Silfides y Raymonda Divertimento con el
Ballet del Teatro Lirico Nacional, se
incorporé a la compania como Adjunto a la
Direccion y Maestro de Ballet, donde
también se ha ocupado de la puesta en
escena de Carmen Suite y El Lago de los
Cisnes (Segundo Acto).



Carmen Suite
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Carmen Suite es, sin duda, la coreografia
mas conocida del cubano Alberto Alonso y
la que mds frecuentemente se vincula a la
higura de Maya Plisetskaya, para quien fue
concebida originalmente. Veinte anos
después de su polémico estreno en el Teatro
Bolshoi, la versién coreogréfica de la
dramadtica lucha de Carmen contra
cualquier imposicién establecida, es todavia
uno de los ballets mas populares y
espectaculares del repertorio

reciente.

La idea de montar un ballet sobre la dpera
de Bizet (con argumento de Merimée) partié
de la propia Plisetskaya. El coredgrafo
cubano invirtié cuatro meses en crear el
ballet y conté con la estrechisima
colaboracién de la prima ballerina rusa, asi
como de las aportaciones de su marido,
Rodion Schedrin, responsable de la
adaptacién musical, y de Boris Messerer,
que se encargaria del aspecto escénico.

El revuelo por el estreno de Carmen Suite,
que fue criticada desde algunas instancias
por ser sexcesivamente» atrevida y
vanguardista, no hizo sino favorecer su
popularidad y la identificacién de Maya
Plisetskaya con el personaje, con el que
siempre ]{a sentido una afinidad muy
especial. La historia de Carmen se entiende
aqui como una lucha a muerte entre la
protagonista y Don José, ambos igualmente
sujetos a la ineluctabilidad del destino.
«Las relaciones entre los distintos
personajes tienen en el ballet un sentido
distinto al que reflejaba la épera —explica
Maya Plisetskaya—. Nos preocupaba sobre
todo el aspecto de la liberacién ge. la
persona y de su relacién con el pueblo, un
pueblo que no admite individualidades tan
fuertes como la de Carmens.

«La fortaleza y honestidad de Carmen
choca, por ello, con la inconsistencia de
caracter de Don José o con el militarismo
del Corregidor, mientras que se identifica
profundamente con la figura del Torero
que, como ella, no tiene miedo a la muerte
—afiade Maya Plisetskaya—. Carmen sabe
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que la muerte es el final inevitable de su
busqueda de la libertad, de su desafio a las
convenciones y a la obediencia, pero aun
asi, 0 quizd por eso mismo, se entrega con
toda su energia, su sinceridad y su coraje
al esfuerzo por mantener vivos sus ideales
en esa gran corrida que es su vida.

La coreografia de Alonso, siempre atenta

a todos esos matices, se articula con
composiciones muy expresivas de los
distintos personajes, Don José, el
Corregidor, el Torero, el Destino y las
Cigarreras, e introduce en sus
interpretaciones movimientos de bailes
populares cubanos y otra serie de enérgicos
resortes, que guardan una coherencia
estilistica con la danza de Carmen, cuyo
recurrente battement en punta se convierte
pronto en su leit-motiv coreogrifico. Sin
embargo, Alonso evita la imitacién literal de
danzas espafiolas y prefiere deducir su
inspiracion de elementos mds abstractos del
carédcter latino, que estd subrayado por una
coreogratia llena de pasos fuertes, ntmados
y slempre en tension.

«En nuestra versién, que constituye la

rimera ocasién en que Maya Plisetskaya
Eai]a Carmen Suite con una compaiiia
espanola, hemos puesto especial cuidado en
el tratamiento de los elementos tipicos de
este pais —senala, por su parte, Azari
Plisetski—. La nuestra es, ademas, una
Version unica en cuanto que, ademds de
beneficiarse del potencial de unos bailarines
que conocen de primera mano muchos de
los matices de la coreografia, se enriquece
por otra parte con algunas de las
modificaciones que introdujo Alberto Alonso
al adaptar Carmen Suite para el Ballet
Nacional de Cuba, una versién que yo
interpreté junto a Alicia Alonso en
MUIMErosas 0casiones»,

Para Maya Plisetskaya, <es muy
importante, es imprescindible, que Carmen
guste en Espana. De ahi la significacién
especial de su estreno por parte del Ballet
del Teatro Lirico Nacional, una compania
que puede aportar mucho a esta
coreografias.



Maya Plisetskaya en Carmen Suite (Foto: C. Masson/Kipa).



Paquita

Al 1gual que otros muchos ballets del
Een’adn roméntico, Paquita ha tenido una
istoria peculiar y, sin duda, EEFLiﬁCEltWﬂ
de la evolucion de la danza vy el repertorio
balletistico en los dos dltimos siglos. La
coreografia de Joseph Maziller sobre miisica
de Edward Deldevez, estrenada con gran
éxito por Carlotta Grisi en 1846, habia sido
recreada solo un afio después por Marius
Petipa para su debut como primer bailarin
con el Ballet Imperial de San Petersburgo.
Sin embargo, fue el Grand Pas concebido
en 1881 por el propio Petipa sobre muisica
de Minkus el que de hecho perduré como
pieza de repertorio de las mejores
compaiias. El divertimento que presenta
el Ballet del Teatro Lirico Nacional, aunque
inspirado en esta iiltima coreografia, tiene
ciertos aspectos en comun con los ballets
montados en las ultimas décadas por Rudolf
Nureyev (1964) y por otras compaiiias
SOViEticas, norteamericanas y europeas,
y al mismo tiempo no pierde de vista la
version integra, que todavia conservan en
su repertorio conjuntos como el Kirov de
Leningrado.

Paguita comparte con Don Quijote y otras
obras anteriores de Petipa el gusto por lo
espaniol que el coredgrafo franco-ruso habia
podido cultivar durante su fructifera
permanencia en Espana, donde adquirié
grandes conocimientos de baile espafiol y
cred varios ballets de similar tono. <Para
nosotros era significativa y al mismo tiempo
inquietante la idea de devolver a la danza
espanola algo que, al fin y al cabo, tuvo su
origen en este pais —explican Valentina
Savina y Azari Plisetski, responsables de la
version que ahora presenta la compania—.
Sin embargo, es importante sefialar que uno
de los mayores atractivos de Paquita es,

al contrario de lo que pudiera sugerir su
titulo, la sutileza de la coreografia, en la
que Petipa prescinde de las danzas de
caracter y logra recrear ese espiritu
folclorico a través de pequenas nuances,

de detalles. Se trata de un balle en el que
destaca por encima de todo la estilistica,
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una elegancia y una gracia que impregnan
hasta las mas complejas dificultades
técnicass.

Una vez superada la fidelidad al argumento
original, que se ocupaba del romance
aparentemente imposible entre una gitana
espaiola y un oficial napolednico,

el divertimento se estructura en ocho
variaciones y un paso a dos que, con

el prologo y la coda, ofrecen un amplio
margen de lucimiento para la pareja
protagonista, las seis solistas y el poco
nutrido cuerpo de baile. La dificultad de
los sucesivos niimeros, que incluyen diversas
Intervenciones individug}:as y pasos a dos,
a tres y a cuatro, supone, en palabras de
Savina y Plisetski, r?a necﬂsilfad de aplicar
el mismo detenimiento en la seleccién del
reparto que caracterizaba a Petipa en su
tiempo. Ha habido muchas Paquitas, pero
todas han respetado esa técnica definida
que Petipa logré articular en sus ballets, y
ése es también nuestro propdsito al montar
esta coreografia con el Ballet del Teatro
Lirico Nacional», afirman.

Aunque la intervencién del protagonista
masculino deja su huella tanto en su
variacion como en el paso a dos, que
comparte multiples referencias con los mds
conocidos fragmentos de Petipa, Paquita es,
sobre todo, un «ballet femenino», reflejo del
momento estilistico en que fue creado, y
como tal pone especial enfasis en la finura
y precision de las mas exigentes figuras
clasicas, tanto en las intervenciones de las
solistas como en los movimientos del
conjunto que Petipa intercala a lo largo de
su coreografia, concediendo al cuerpo de
baile un cierto protagonismo, preludio de
tendencias posteriores.

Paquita se mtegra dentro del repertorio
mds rigurosamente cldsico del Ballet del
Teatro Lirico Nacional, que ya incluye
obras como Las Silfides, Raymonda
Divertimento y El Lago de los Cisnes
(Segundo Acto), entre otras coreografias.



Hoja de Album

Hoja de Album es la quinta coreografia
concebida especificamente para el Ballet
del Teatro Lirico por Ray Barra, Director
Estable de la compaiia, v constituye una
nueva aportacién del coredgrafo y

ex bailarin norteamericano a su repertorio,

que incluye, asimismo, ballets como
La Espera (1987), Cascanueces (1986),
Nocturno (1983) o Poema Divino (1985).

La musica de Félix Mendelssohn, y en
concreto seis de sus Romanzas sin palabras
compuestas entre 1832 y 1845, la grimera
de las Dos piezas para piano (1860) y el
fragmento Hoja de Album (1872), ha
servido a Barra de apoyo e inspiracién para
los sucesivos «momentoss ::nrenﬁra’ficns de
Hoja de Album, que ilustran plasticamente
la intensidad y el lirismo de las breves

composiciones del misico aleméan: «La obra -

para piano de Mendelssohn siempre me
habia emocionado, pero con este ballet he
sentido, quizd de un modo mas evidente
que en otras de mis coreografias, la
influencia de la misica en los movimientos
y en todo el proceso creativo: Yo partia de
unas ideas, cﬁa imégene& mAs 0 Menos
definidas, y busque la misica que mejor las
reflejase; pero, ac[u encontrarla, esa misica
ha enriquecido y modificado notablemente
el ballet mismo>.

De hecho, la coreografia de Ray Barra
estd integrada por una coleccion de nueve
«miniaturas» distintas, que se inicia con los
acordes de la Romanza op. 53, n." 1
(andante con moto): cuatro grupos
y una pareja permanecen estaticos en la
penumbra del escenario hasta que la musica
da pie al primer «momento>, un paso a
cinco de las solistas femeninas, que recrea
el didlogo entre una de ellas —la

rotagonista— y sus companeras.

| andante cantabile de la primera de las
Zwei Klavierstiicke presenta a una pareja
cuya madurez y sobriedad expresiva hacen
de éste un paso a dos contenido, denso y, al
mismo tiempo, impregnado de una serena
placidez, la memoria de un «amor antiguos.
Mas inquietante es el caracter de la primera
Venetianische Gondollied (allegretto

tranquilo, op. 30, n.* 6), en la que una
figura masculina se debate indecisa entre
dos mujeres en un paso a tres que
combina la fluidez con el juego de
atracclones.

El juego. si bien con un espiritu mas
desenfadado que en el fragmento anterior,
es también el motivo argumental de la
Jagerlied o Cancidn de caza, op. 19, n.* 3
Jmolto allegro e vivace), protagonizado por
dos bailarines a los que se une brevemente
otra pareja para sugerir <la esencia de una
sonrisas, como Barra la define. En el
«momento> sucesivo, el segundo paso a tres
de Hoja de Album, la melodia del andante
espressivo, op. 85, n.” 1 acompaiia los
movimientos mas equilibrados de los tres
bailarines, uno hombre y dos mujeres, que
trazan una estampa en la que la amistad

y la despreocupacién alejan cualquier
sentimiento maligno.

Un nuevo paso a dos se detiene en la
imagen de un hombre que ha de decir adids
a su amada, mientras que la melancolia

y muda tristeza de ella se funden
imperceptiblemente con la miisica de
Venetianische Gondollied op. 62, n." 5
(andante con moto). La quietud de este
fragmento contrasta vivamente con el
caracter dominante y enérgico del paso

a seis sucesivo, en el que cinco bailarines
dialogan con el protagonista en un
ambiente rElﬂjﬂ(fD, casi de sobremesa
campestre, y especialmente propicio al
intercambio divertido, una atmosfera, en
fin, que refleja muy bien el espiritu de la
Hoja de Album op. 117 (allegro) que da
titulo a la coreografia. Tres parejas
interpretan la siguiente «pagina» de este
ballet, una escena roméntica en la que los
mds inexpertos tratan de emular el <amor
puro> de quienes ya lo expresaran en el
segundo fragmento de la obra. El andante
espressivo de esta octava Romanza resuelve
por ultimo en un brillante finale conjunto,
que reproduce de modo conclusivo las
primeras impresiones recreadas en Hoja de
Album sobre el fondo musical del Andante
con moto, op. 38, n. 63.
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Rey Barra ha creado con Hoja de Album
su ballet probablemente mas «liricos, una
coreogralia de menor dramatismo y tensién
que su precedente inmediata, La Espera,
pero no por ello menos rica en intensidad
expresiva. Como en Nocturno, aqui se
escenifican atracciones y sentimientos
despertados por el amor, en sus mds
diversas manifestaciones, pero al contrario
que en aquel <ballet para dos personass,
la orientacidén coreogréfica es una Hoja

de Album menos neocldsica y mds
decididamente contempordnea. Arabesques,
ports de bras y extensiones de distinto
sentido se combinan con figuras muy
exigentes desde el punto de vista de la
técnica y con flexiones y curvas que
pertenecen a un lenguaje abiertamente
moderno,

Con una actitud que ya es caracteristica
suya, Ray Barra ha colaborado muy
estrechamente durante todo el proceso de

creacion con los solistas de la compaiiia, a
quienes —afirma— «perteneces este ballet,
Es precisamente ese planteamiento el que
impide que Hoja de Album, aun sin
apoyarse en una linea argumental concreta,
pueda ser considerado un «ballet
abstracto». <En realidad —explica Ray
Barra—, no ereo en lo abstracto. Toda
obra, y mas aun todo ballet, deja de ser
abstracta.en el momento en que alguien lo
interpreta. Sin embargo, si me han
fascinado en Hoja de Album aspectos quiza
poco concretos, como la pureza de los
sentimientos o la intensidad del amor:;
nunca como situacion ideal y de algin
modo aislada de la realidad contemporinea,
sino como algo que existe, o al menos eso
me gustaria creer. Yo creo que Hoja de

Album es, en cierto sentido, un ballet de

hoy pensado en el ayer, y he querido que
esa vocacion, esa atmosfera, fueran la clave
de su originalidad y, espero, también de su
Interéss,



Ray Barra, autor de Hoja de Album (Foto: Christiane Bouret).



Ray Barra

Naei6 en San Francisco, de padre gallego
vy madre sevillana. Estudid en su cludac%
natal, en Nueva York y en Copenhague.
Fue solista del San Francisco Ballet y del
American Ballet Theatre. Mas tarde se
mcorpord como primer bailarin al Ballet
de Stuttgart, donde bailé Romeo y Julieta,
Eugene Oneguin, El Lago de los Cisnes,
El Pajaro de Fuego (todas ellas con
coreografia de John Cranko), Las
Hermanas v La Cancion de la Tierra

(ambas de Kenneth MacMillan), entre
otras obras.

En 1966 tuvo que dejar de bailar, a causa
de un accidente. A partir de entonces
trabajé como maestro de baile y ayudante
de direccién, principalmente en Berlin, con
Kenneth MacMillan y George Balanchine,
y en Frankfurt con John Neumeier. Sus
primeras coreografias, de tipo experimental,
datan de 1965 y fueron realizadas como
encargos de John Cranko para los
workshops del Ballet de Stuttgart. Una

de ellas, Rossini Sonatas, se integrd en el
repertorio de la compania.

Posteriormente, Ray Barra comenzé a
coreografiar los fragmentos bailados de
operas, operetas y comedias musicales que
se representaban en la Opera de Stuttgart,
como Kiss me, Kate o El Barén Gitano y en

otros teatros de épera como Berlin,
Frankfurt, Munich (Los Maestros
Cantores), Hamburgo, Viena (Parsifal,
Aida) y en el Festival de Salzburgo.
Durante ese tiempo, puso también en
escena numerosas coreografias de
MacMillan y Neumeier que él habia bailado,
en ciudades como Estocolmo, Copenhague,
Londres y Viena.

Los primeros trabajos coreograficos
concebidos por Ray Barra estrictamente
para ballet nacieron en 1982 en la Opera

de Munich. Alli creé Alborada, sobre la
Alborada del Gracioso de Ravel, y
Wandlungsmomente, sobre varias piezas

de Rachmaninov. En 1985, Maria de Avila,
entonces directora del Ballet Nacional de
Espana-Clasico, antecedente del Ballet del
Teatro Lirico Nacional, le ofrecié el cargo
de adjunto a la direccion del Ballet. Pocos
meses después estrend lo que iba a ser el
segundo de los cinco ballets creados
especialmente para la compaiiia, Nocturno.
Ademas de este <ballet para dos personas».
Ray Barra ha concebido otras cuatro
coreografias exclusivamente para el Ballet
del Teatro Lirico Nacional: Poema Divino,
Cascanueces, La Espera v Hoja de Album.
Ray Barra es, desde finales de 1980,
Director Estable del Ballet del Teatro

Lirico Nacional.



Diana y Acteon

Diana y Acteén es uno de los mas
brillantes vy originales Pasos a Dos de
Marius Petipa, y, de hecho, se ha
distinguido en los ultimos afios como pieza
de repertorio imprescindible de muchas
figuras destacadas de la danza
internacional. El fragmento, intercalado

de forma algo por Petipa en su version de
1886 del ballet La Esmeralda (J. Perrot-
C. Pugni), se inspira en la musica creada al
efecto por Riccardo Drigo y se ha integrado
en el repertorio actual en la version que
concibiera la gran bailarina y pedagoga
Agrippina Vaganova.

La historia de Acteén, que sufre el destino
de ser convertido en ciervo y devorado por
sus propios perros de caza tras sorprender
a Diana mientras ella se bana, es en esta
breve coreografia un mero pretexto para el
lucimiento de la pareja protagonista, que
tiene oportunidad de mostrar sus dotes
técnicas vy expresivas en un pas de deux
tipico del estilo de Petipa. '[f:'a.-s la
Introduccién v el Adagio iniciales, las dos
Variaciones solistas contienen sin duda lo
mas interesante de Diana y Actedn, aunque
la Coda depare nuevas sorpresas y alardes
coreograficos.

En Diana y Actedn se combina
admirablemente el respeto por el original

P
o

con la peculiar aportacion de Vaganova, a

uien siempre intereso la sintesis armonica
ge las mds importantes escuelas y estilos
individuales del mundo de la danza. Tanto

or sus personales puestas en escena de £/

go de los Cisnes (1933) y La Esmeralda

(1935) como, sobre todo, en virtud de la
importancia histérica de su labor
pedagbgica, Vaganova representa, desde su
influyente condicién de fundadora de la
Escuela de Leningrado, una figura
fundamental en el contexto de la evolucidn
del ballet en este siglo. Diana y Acteon es,
en este sentido, una brillante muestra de su
perfeccionismo y su talento para aprovechar
y desarrollar ulteriormente distintos estilos
en una coreografia que, sin embargo, hace
de la coherencia uno de sus maximos
atractivos.

El Ballet del Teatro Lirico Nacional suma
Diana y Acteén a Don Quijote, El
Corsario y Cisne Negro en repertorio de
Pasos a Dos de Petipa. El Ballet,
asimismo, ha incorporado a sus programas
las coreografias Paso de Tres de
Tchaikovsky (del Primer Acto de El Lago
de los Cisnes) y Raymonda Divertimento,
ambas con puesta en escena de Valentina
Savina y Azari Plisetski, Adjuntos a la
Direccion y Maestros del Baile de la
compania.



Maria Estuardo

Maria Estuardo es la primera coreografia
concebida por José Granero para el Ballet
del Teatro Lirico Nacional, y constituye una
muy interesante muestra de una de las
facetas de la labor que Mava Plisetskaya
plantea desde su puesto de Directora
Artistica de la comparfiia. A instancias de
la propia Plisetskaya, a quien desde hacia
tiempo fascinaba el personaje de la
enigmatica reina escocesa, José Granero
(autor de Medea, Bolero y Alborada del
(sractoso, entre otros ballets para el Ballet
Nacional de Espaiia) ha creado una obra
en la que su personal estilo se funde con la
atmdsfera musical de Emilio de Diego

(con Victor M. Martin Rubio) v la escénica
de Hugo de Ana. Todo ello sirve al
prestigioso coredgrafo hispano-argentino
para recrear a lo largo de casi sesenta
minutos la peripecia de los dltimos afios
de la vida de esta singular figura histérica,
sin descartar el recurso a la dramaturgia

v a efectos de distinto origen e intensiglad,

Argumentalmente, Maria Estuardo parte
del encuentro y, en cierto modo, la
metamorfosis de Maya Plisetskaya con el
simbolo y la presencia intuida de la reina
escocesa, para situar a esta ultima,
encarnada ya por la prima ballerina rusa,
en las postrimerias de su permanencia en
Francia, inminente ya su regreso a Escocia
(1561). Granero ilustra en una serie
iminterrumpida de escenas los momentos
decisivos de la vida de Maria Estuardo, que
asume tintes dramaticos va a partir de la
stubita muerte de su primer esposo, el Rey
Francisco de Francia. En el cerrado
ambiente de la Corte de Escocia, a la que
vuelve tras muchos anos de ausencia, la
joven Maria va irremisiblemente cediendo al
Jjuego de confrontaciones y connivencias con
personajes como el lider calvinista John
Knox, a quien le opone su religién catdlica;
su secretario y confidente David Rizzio, que
es brutalmente asesinado ante sus propios
ojos, o el autor de este crimen, el atractivo
e integrante Conde de Darnley, segundo
esposo de Maria, quien no merece mejor fin
al sufrir una muerte mas misteriosa pero no
menos cruel, sin duda instigada por su
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propia consorte. A todos estos turbulentos
episodios no permanece tampoco ajeno el
Conde de Bothwell, amante de Maria v muy
probablemente complice de este dltimo
asesinato. Tras el inoportuno matrimonio de
ambos, Bothwell también se aleja de Maria
Estuardo. al ser condenado al exilio,

y su posterior muerte enrarece aun mas la
agitada conciencia de la reina de los
eSCOCEeses.

[La linea de tensién creciente alcanza su
Funtn algido con la aparicién de la reina
sabel, simbolo definitivo del trdgico destino
que aguarda a Maria Estuardo, quien por
decision de aquélla muere decapitada en el
Castillo de Fotheringhay el 8 de febrero de
1587, dando fin al «<sueno» casi imposible
de Maya Plisetskava.

Aun ateniéndose en lo esencial a la
referencia historica, José Granero ha
querido dotar a su coreografia de una
dimension mas imaginativa, que atienda

a la complejidad de su protagonista y a las
ambigﬁedaées de su entorno. De recrear esa
atmésfera cargada de sospechas se encargan
dos grupos de bailarines, presencias
amenazadoras a veces, otras reconfortantes, .
pero en cualquier caso siempre dispuestas a
comparir el escenario con los protagonistas
del momento. Se trata, por una parte, de
las cuatro damas de corte de Maria, que
mantienen una actitud indefinible v una
etérea personalidad, identificandose en
momentos determinados con las Brujas de
Macbeth; también msistente es la irrupcién
de un mas nutrido grupo de hombres, los
cuales asumen distintos roles (los soldados
franceses, los intrigantes nobles de Escocia,
etc.), aunque personifiquen siempre a los
sicarios que, a su manera, también
marcaron la existencia de Maria Estuardo,
encargandose muchas veces de ejecutar
materialmente tantos crimenes como
jalonan sus iltimos anoes de vida.

Sin embargo, es el personaje de la reina
[sabel el que de un modo mas poderoso
encarna la fatalidad de la existencia de
Maria Estuardo, convirtiéndose en el
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auténtico catalizador de la obra y de las
tres personalidades que en ella confluyen
(las de Plisetskaya, la Estuardo vy la propia
reina britdnica). No en vano pertenece a
estas tres mujeres el verdadero
protagonismo de las ultimas escenas del
ballet de Granero.

Desde el punto de vista coreografico, Maria
Estuardo participa, como su creador, de
muy distintos estilos y afinidades derivados
de la amplia formacion y experiencia de
Granero tanto en la danza clasica como en
la espafola o la contemporanea, sin olvidar
la Escuela Bolera. El coredgrafo ha
construido, alrededor de la figura central de
su obra, un ballet que exige de sus
intérpretes una gran expresividad y una
clara identificacién en el sentido teatral de
sus movimientos. Al mismo tiempo, Granero
ha sabido plasmar todas esas tensiones y
flujos alternativos a través de un lenguaje
mren‘frfifim (ué se apoya en umn preciso
sentido ritmico para ejecutar pasos, figuras

e
.......

y piruetas de un nivel y una originalidad
muy notables en cuanto a la técnica.

A esta singularidad estilistica contribuye de
manera sustancial la misica compuesta e
interpretada por Emilio de Diego y Victor
M. Martin Rubio, que describe sonoramente
los distintes ambitos de la accién con
melodias reminiscentes de la época, en un
primer momento, y armonias y efectos
progresivamente mas expresionistas y mas
sensibles a la evolucién interior de la
protagonista, a medida que el ballet va
creciendo en intensidad dramatica.
También decisivas en el montaje han sido
las aportaciones de Francisco Sudrez, autor
del libretto, en el que se intercalan
reflexiones originales con fragmentos
tomados de Shakespeare y Schiller, y del
escendgrafo y figurmsta Hugo de Ana, que
enfatiza con sorprendentes decorados y
vestuarios, mezcla de antiguo y
contempordneo, la brillantez de esta
coreografia.

Maya Plisetskaya, en un ensayo de Maria Estuardo (Foto: J. A. Diaz).



José Granero

Nacio en Buenos Aires (Argentina). A muy
temprana edad, comenzo sus estudios de
danza clasica en la Escuela del Teatro
Colén de Buenos Aires, donde participo
desde un primer momento en ballets v
operas. Para completar su formacién viajo
con 17 afios a los Estados Unidos, y estudié

en las escuelas de los Ballets Russes de
Mﬁntﬂ Carlo, Ballet Theatre v New York
City Ballet. Tomd clases de danza
contemporénea con Hanya Holm e hizo
incursiones en danzas de la India con la
Compania de Bashkar,

En ese periodo tomoé contacto con la danza
espanola, e ingj(:ﬂsr_’r como bailarin en la
Compania de Ximénez y Vargas, con la que
hizo extensas giras a lo largo de sucesivas
temporadas. Al finalizar los afios cincuenta,
vino a Espana para profundizar mas en las
distintas ramas de la danza espafiola, y fijé
definitivamente su residencia en este pais.
Fue contratado como primer bailarin en las
companias de Pilar Ldpez, Mariemma v
Luisillo. Como sus inquietudes en el terreno
de la creacion coreografica fueron muy
tempranas, abandoné su carrera de

bailarin, v se dedicé durante muchos anos a
la ensenanza y coreografia.

Ha concebido asimismo muchos trabajos
para cine, television, zarzuelas y dperas.
Fue coreégrafo y maestro del Ballet
Nacional Festivales de Espana. Dirigié y fue
miembro fundador del Ballet Espariol de
Madrid, donde con sus creaciones fue
precursor de una nueva forma estética y de
expresion dentro de la danza espafiola.
Entre sus numerosos trabajos, cabe
destacar: Don Juan (con la Compania de
Antonio Gades), Las Furias, La Petenera y
el Sur, Didlogo del Amargo, Homenaje a
Albéniz v Alborada del Gracioso, asi como
varias coreografias para el Ballet Nacional
de Espana, como Bolero, y Medea, uno de
sus mas aclamados éxitos.

En estos dltimos treinta anos ha sido el
maestro de varias generaciones de
bailarines, entre el%ns muchas figuras de la
danza actual en Espana. La Directora
Artistica del Ballet del Teatro Lirico
Nacional, Maya Plisetskaya. le pidi6 crear
un nuevo ballet para ella y la compania
espafiola. Asi naci6 Maria Estuardo.
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José Granero, coredgrafo de Maria Estuardo. (Foto: Paco Ruiz).



Maria Estuardo: Un viaje entre el amor y la muerte

«Quiero confesar un gran pecado y
arrepentirme. Todo cuanto leo quisiera
aplicarlo a mi arte.» Hace muchos anos que
lo dijo Maya Plisetskaya. Desde entonces,

he hmladu Maria Estuardo innumerables
veces con la imaginacién».

Esta enérgica innovacion se va a cumplir
ahora, cuando la agitacion trepidante de
toda una vida dedicada a la danza se ha
transformado en la transparente serenidad
de madurez creadora. Tantos afios
preparandose para este encuentro
irepetible entre Maya y Maria en el espacio
esencial y milagroso del arte en que estd
INMersa.

Traducir al lenguaje coreografico la
profundidad social y psicolégica, asi como
la problemitica politica de la reina
escocesa, era un proposito irrealizable, un
objetivo inasaqui[:le:, por lo tanto habia que
crear una metafora dramatica lo
suficientemente densa que pudiera abrir
paso después a claves muy precisas donde
se elaborase el léxico musical v dancistico.
Para ello se partio de ese anhelo sonado por
Maya de encontrarse algin dia con Maria
Estuardo en el casullo gu la mﬁmﬂ-ria, lugar
de idilios, arbitrariedades y traiciones, y
dejarse seducir por los saltos nerviosos del
pasado y presente, permitiendo de esta
forma la [ims.ihilidad de una reflexion
intensa y licida sobre la libertad.

Maria y Maya enredadas en el ovillo
apasionante de sus vidas, bordedandose entre
azarosas miradas reconocidas y secretos
compartidos, demudadas por el horror del
sufrimiento, casi a punto de quebrarse por
el amor... del Rey de Francia, Darnley,

Rizzio y Bothwell... Maya poseida por
Maria. cu:shnnand{:rlf: su insensata voluntad
y la subyugada fe en su destino,
previniéndole en la distancia del implacable
temblor de la sangre sometida al pavor de

Knox y al desprecio de Isabel.

Todo ello tocado por la personal vision de
José Granero que nos conduce a través de
esta Maria Estuardo en una travesia interior
y oblicua por la violenta y apasionada
chistoria» de estas dos mujeres entrelazadas
y fundidas en un tragico viaje entre el amor
y la muerte.

Francisco Sudrez

& F 4 *

Hay cosas que la vida te da cuando va
apenas podias esperarlas.

Cuando yo vi bailar a Maya por primera
vez —con su luz maravillosa— jamés pude
creer que algiin dia pudiera trabajar con
ella.

Como es muy fugaz la dicha, hoy me dejo
llevar por el recuerdo de entonces con
coraje y experiencia.

Y como todo hay que apurarlo con
enerosidad, quisiera agradecer a Francisco
%um‘ez autor de la savia de mis
coreografias, a Emilio de Diego y Victor
M. Martin mus pulsos musicales necesarios,
a Hugo de Ana presencia y plastica de mi
retina v al Ballet del Teatro Lirico
Nacional, su creacién y entrega.

José Granero



El Ballet del Teatro Lirico Nacional

La presencia en Espana de Maya
Plisetskaya como Directora Artistica del
Ballet del Teatro Lirico Nacional ha
supuesto un gran impacto en todos los
ambitos de la cultura espaiola. La
extraordinaria bailarina rusa, una de las
mas grandes artistas de la danza de este
siglo, estd decidida a convertir nuestro pais
en una de las potencias mundiales del ballet
clasico, y ha conseguido —junto a Ray
Barra, Director Estable de la compaiia, y
Valentina Savina v Azar Plisetski. Adjuntos
a la Direccién y hifaestms de Ballet— que la
joven compaiia espanola, con siélo nueve
anos de vida, encuentre su propia
personalidad y mire con ilusién al futuro.

El Ballet del Teatro Lirico Nacional se ha
labrado un sélido prestigio con numerosas
actuaciones en Espana y en el extranjero,
ha recibido, como artistas invitados, a
primeros nombres internacionales de la
danza, como Carla Fracei, Julio Bocea,
Cynthia Gregory, Fernando Bujones, Lynne
Charles o0 Eva ]E'vdnkimﬂva; posee un
interesante repertorio de mas de veinte
ballets clasicos y contempordneos y es, en
suma, un ballet estable cﬁtl que han salido
algunos de los mejores bailarines jévenes de
este pais.

La compaiiia ha tenido, por otra parte,
ocasion de trabajar con destacados
coreografos, bailarines y maestros de ballet,
como Glen Tetley, Alberto Méndez, Milko
Sparemblek, Nacho Duato, Patricia Neary,
Kaleria Fedicheva, Vicente Nebrada, Luk
de Layress, Victoria Simon, Sallie Wilson,
John Prinz, Serge Golovino o Pavel Bokun.

Desde su creacidn, el Ballet del Teatro
Lirico Nacional ha tratado de cumplir con
un doble propdsito: aglutinar los muchos
talentos espanoles para la danza clasica

&N una compaiia importante sustentada
por el EE[3£I y mostrar al piblico espanol,
en toda su dimensidn, la extraordinarnia

e intemporal belleza del arte coreografico.

1 Ballet fue fundado en 1979 con el
nombre Ballet Nacional de Espana-Clasico,
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y tuvo como primer director a Victor Ullate,
un gran bailarin espanol que habia
trabajado varios anos en el Ballet du

XX Siecle de Maurice Béjart. La influencia
y el magisterio de Béjart planearon sobre
las primeras temporadas del Ballet, que
abordd un repertorio de vocacién
contemporanea apoyandose en la maxima
preparacion clasica. Durante esta etapa, el
Ballet, nutrido de jovenes bailarines y
estudiantes de danza, actud en numerosas
ciudades espafiolas y realiz6 su primera gira
por el extranjero, con actuaciones en
Francia.

En febrero de 1983 se hizo cargo de la
direccién de los Ballets Nacionales
—Espaniol y Clasico— la prestigiosa
maestra de baile Maria de Avila, quien
sistematizé el trabajo interno del Ballet y
puso especial énfasis en abrir las puertas
a coreografias muy 1mportantes pero poco
conocidas en Espana, como las de George
Balanchine v Antony Tudor. Pero el Baﬁet
no solo importo las grandes creaciones
coreograficas extranjeras. También estrend
sus propias obras. Maria de Avila encargé
algunas coreografias a Ray Barra,

ex bailarin y coredgrafo norteamericano
residente en Espana, y posteriormente

le ofrecio el puesto de director adjunto.

Ademads de las representaciones en el Teatro
Lirico Nacional La Zarzuela del que es,
desde 1987, uno de los cuerpos estables,
el Ballet ha llevado a cabo numerosas
actuaciones por toda Espaia, y ha realizado
Eira::: por Francia, Austria, Alemania

ederal, Suiza y Cuba. Algunos de sus
primeros bailarines han intervenido en
galas de danza celebradas en otros paises
—en el Teatro La Fenice de Venecia
o en el Cirque Royale de Bruselas, por
ejemplo— y otros han ganado premios
en concursos mternacionales, como la
Medalla de Oro del Concurso Ville de
Paris de 1986. Bailarines de la compaiiia
han actuado también con otras
destacadas companias internacionales,
como el Joffrey Ballet, el Ballet Nacional de

Cuba o el Ballet Nacional de Caracas.
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En los tiltimos meses, el Ballet del Teatro
Lirico Nacional, con Maya Plisetskaya a la
cabeza, ha realizado con gran éxito una gira
por diversas ciudades espainolas, actuando
en el Teatro Principal de Zaragoza, el
Miguel de Cervantes de Mélaga, el Principal
de Valencia, el Arriaga de Biﬁ]au y el
Principal de Alicante, entre otros.
Asimismo, la compaiiia cldsica protagonizo
la gala inaugural del Teatro Romea 5&
Murcia, presidida por la Reina Dofia Sofia.

Mas recientemente, el Ballet del Teatro
Lirico Nacional ha intervenido en los
Festivales Internacionales de Granada,
Italica (Sevilla) y Mérida, y ha actuado
también en diversas ciudades como Vigo,
Gijén, Vitoria y Cadiz, entre otras. El
conjunto clasico nacional ha culminado sus
actuaciones estivales con la apertura del

Festival Bailar Esparia, de Reggio Emilia
(Italia), donde la critica italiana hablé de
«una compania joven, ordenada, fresca
v, sin embargo, muy capaz de afrontar
textos dificiles desde el punto de vista
técnico» (Mario Pasi, Corriere della
Sera) vy ha elogiado su <buen nivel y
escuela vy su []ﬂﬂ’lﬂ%ﬂn&idadl (Elsa

&

Airoldi, Il Grornale).
En 1988, el Ballet del Teatro Lirico

Nacional estrena dos nuevas coreografias:
Maria Estuardoe, creada por José Granero
para Maya Plisetskaya y toda la compania,
v Hoja de Album, de Ray Barra, asi como el
nuevo montaje de Carmen Suite, que Mava
Plisetskaya interpreta por primera vez con
el Ballet. El repertorio se amplia también
con otros ballets de caracter clasico,
neocldsico y contemporaneo.

Las Silfides, por el Ballet del Teatro Lirico Nacional. (Foto: Antonio de Benito).



Maya Plisetskaya

Maya Plisetskaya, la personalidad mas
arrolladora del mundo de la danza desde

la mitica Anna Pavlova, representa, por

su vigorosa energia, su rechazo de todas las
convenciones academicistas en el ballet v su
fuerte cardcter, un auténtico mito para los
amantes de la danza vy el arte en general.

Su labor con el Ballet del Teatro imm
Nacional, del que es Directora Artistica
desde diciembre de 1987, esta destinada

a consolidar la trayectoria de la joven
companiia, que ha afrontado con entusiasmo
esta nueva etapa.

La deslumbrante bailarina rusa nacio el

20 de noviembre de 1925 en el seno de una
familia estrechamente vinculada al mundo
del teatro y la danza. Es sobrina de
Sulamith y Assaf Messerer, dos de los
bailarines mas famosos del Bolshoi en los
afios treinta, hija de Raquel Messerer,
estrella del cine mudo, v hermana de Azan
Plisetski, adjunto a la Direccién y Maestro
de Ballet del Ballet del Teatro Lirico

Nacional, junto con Valentina Savina.

Maya Phsetskaya fue una bailarina nata
que ya a los tres afios asombraba con sus
improvisaciones en el jardin de infancia.
«La llamada del Arte se siente desde la
nifiez —ha comentado refinéndose a
aquella etapa—. Hay un momento en que
uno comprende que pertenece al Arte y,
una vez iniciado ese camino, ya no puede
desviarses. La prima ballerina rusa ingreso
a los nueve afnos en la Escuela de Danza de
Moscu, donde estudid con Jelisaveta Gerdt.
De su etapa de formacion, Maya Plisetskaya
recuerda, ademas, muy especialmente su
trabajo con Assaf Messerer y con Agripina
Vaganova, la gran pedagoga del Kirov de
Leningrado.

En 1941, Maya Phsetskaya ingresé en el
Ballet del Gran Teatro de Moscu, el Bolshoi,
al que se incorporé como solista. Sélo pocos
meses mds tarde triunfaria la jovencisima
bailarina con su interpretacién de La
Muerte del Cisne, de Fokine, en la que
demostré su capacidad para dar nuevo
vigor a las coreografias clasicas. En
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contraste con el de Anna Pavlova, el cisne
de Phsetskaya era una metafora menos
resignada de la vida y la muerte, en la que
el frenético aleteo de manos v brazos no era
sino una demostracién mas de su voluntad
de aferrarse a la existencia.

El revolucionario estilo de Maya
Plisetskaya, que pronto se distinguid por

la brillantez ﬁe su gran salto, el F:uismu de
sus brazos, su capacidad expresiva y la
coherencia de sus movimientos, iba a
adquirir ain mayor notoriedad artistica
con su encarnacion del doble personaje de
Odette-Odile en El Lago de los Cisnes, que
desde 1947 ha interpretado en mas de
quinientas ocasiones, hasta convertirlo en el
papel con el que mas se la identifica. Silo
una bailarina tan intuitiva como ella podia
responder a todos los matices del espectro
musical de Tchaikovski y extraer la riqueza
de significados de la coreografia, que se
pueden resumir en las Vﬂtﬁﬂﬂiﬂ]‘lﬁs del
espiritu oprimido que se debate por
alcanzar la Iihﬁrtagu}r el amor.

Durante los anos cincuenta, Maya
Plisetskava llegd a la cima de su
popularidad y brillantez con sus
nterpretaciones de papeles tan distintos
como el de la Reina de la Montana de
Cobre en La Flor de Piedra de Lavrovski
(1954) o el de Ae%na en Espartaco de
Moiseyev (1958). Pero fueron sus tres
impresionantes apariciones como Zarema,
enajenada por los celos amorosos en La
Fuente de Bajchisarai de Rostilav Zajarov
(1948); como la desenvuelta v maliciosa
Kitri en Don Quijote (1950) o, finalmente.
como la heroica Laurencia en el ballet
homdnimo de Vajtang Chabukiani (1956)
las que de un modo méas definitivo
demostraron su lmp!‘f:SlﬂI]El[]tE y
personalisimo registro técnico-
interpretativo. Temperamento, intensidad
emotiva y virtuosismo se combinaban,
articulados en las mas impresionantes
pirotecnias técnicas, en estas tres
interpretaciones que destacan como sus mas
influyentes aportaciones a la danza.

todos los tiempos.



Después de haber creado otros personajes
de impacto, como el de Julieta en Romeo
yJulieta de Lavrovsky o el de
Majmana -Buhnu en La Leyenda del Amo
de Crigorovich, Maya Plisetskaya estrend en
1967 %‘armen Suite, que se convertiria en
su méas famosa interpretacion. La
celebérrima coreografia de Alberto Alonso,
que se inspiraba en la musica de Bizet
adaptada por Rodion Schedrin, marido de
la prima ballerina rusa. reflejaba y
enfatizaba muy acertadamente el cardcter
rebelde y audaz de su protagonista real.
No es de extrafar, pues, que el estreno en el
Bolshoi de este ballet constituyera un
auténtico acontecimiento, provocando
criticas y entusiasmos exacerbados ante la
coreografia de pasos que desafiaban
la elegancia de las formas del ballet
clasico.

En 1972 abordé otro reto: un ballet basado
en Anna Karenina de Tolstol, sobre una
partitura de Schedrin. Plisetskaya, a ﬂuiﬁﬂ
desde hacia tiempo fascinaba la idea de
trasladar a la danza toda la plastica y la
expresividad descritas por el escritor ruso
en su obra maestra, asumio la labor de
directora escénica y coredgrafa por vez
primera. La Anna Karenina de Plisetskaya
transmitia de un modo muy emotivo el
confuso espiritu y el fatalismo de la heroina
mds atormentada de Tolstoi.

Los anos setenta fueron para Maya
Plisetskaya una década marcada por la
experimentacion y el contacto con
coredgrafos occidentales. En 1973 estrené
en Paris La Rose Malade, basada en un

oema de William Blake, que Roland Petit
Eabm creado para ella mspuandnse en la
musica de Gustav Mahler. Sus brazos,
ondulando como una planta acuatica,
representaban el compendio de la
expresividad del ballet, y su cuerpo
desplegado como los pétalos de una flor
o contraido con imperceptible dolor,
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acompanaba este lirismo con un pathos
escalofnante. En el ballet Isadora,
concebido para ella por Maurice Béjart,
Plisetskaya unlizaba el magnetismo de su
presencia escénica. Su sobrecogedora
aparicion como la moribunda ?sadnra
Duncan resultaba una imagen inolvidable
v los sucesivos «momentos» coreograficos
ograban reproducir con gran densidad
expresiva la inconfundible personahdad
v estilo de la bailarina norteamericana.

Su experiencia con Maurice Béjart —de
quien también mtmgn:tu Bolero v Leda—
influy6 en su segunda coreo rafia propia,
una version de La Gaviota de Chejov con
musica de S{:hﬁdrm estrenada en 1980. La
Gaviota levanté una tormenta de
controversias en los diarios soviéticos.

A través de un lenguaje muy similar al de
Antony Tudor en ﬁ:ﬁfﬂ de Lilas,
Plisetskava deline6é una imaginativa
composicion coreografica, traté la obra en
una clave muy personal al enfocar el drama
de los conflictivos sentimientos de Nina
Zarechnata: su pasion por Trigorin, sus
suefios de emancipacion femenina y su
absorbente pasién por las nuevas formas de
expresion como actriz.

Sobre su experiencia con el Ballet del
Teatro Lirico Nacional, Maya Plisetskaya
afirma: «Me he propuesto, sobre todo,
atraer la atencion del piblico hacia esta
compania jovencisima y muy capaz. En
Espafa no ha habido una tradicién, un
culto hacia el ballet clasico. A mi me
interesa aportar ese bagaje, y al mismo
tiempo imprimir el empujén definitivo al
Ballet del Teatro Lirico Nacional: llamar la
atencion, crear casi una sensacion de shock,
de excepcionalidad, para que luego, cuando
yo me haya ido, persista ese interés y la
compaiiia puada seguir su Ernpm rumbo.
Qumm crear junto a estos bailarines una

“marca”, un perfil inico que les ayude a
sobresalir en el mundo».
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Julio Bocea
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Tras su extraordinario éxito en la pasada
temporada del Ballet del Teatro Lirico
Nacional, el joven bailarin argentino Julio
Bocca vuelve a Madrid para intervenir como
Artista Invitado en dos de las coreografias
del segundo programa, el divertimento
Paquita (Petipa-Minkus) y el Paso a Dos
Diana y Actedn (Vaganova; Petipa-Drigo),
en las que hard pareja con la primera
bailarina Arantxa Argiielles. Esta es la
tercera ocasion en que Bocca baila con la
compania, tras debutar con el Ballet del
Teatro Lirico Nacional en Tema y
Variaciones y El Corsario e interpretar este
ultimo paso a dos en las actuaciones finales
de la gira de verano del conjunto nacional
cldsico, que clausuraron el pasado Festival
Internacional de Mérida. La vuelta de Bocea
al escenario de La Zarzuela no hace sino
confirmar el interés del gran bailarin
argentino por mantener un estrecho
contacto con el Ballet del Teatro Lirico
Nacional, al que quizd acomparie
proximamente en otras actuaciones por
Espaiia.

El intérprete argentino, que acaba de
cumplir veintiin anos, ha culminado
recientemente sus éxitos como bailarin
principal del prestigioso American Ballet
Theatre con tres papeles protagonistas en
otras tantas obras maestras del repertorio
clasico. De su interpretacién en Romeo y
Julieta ha dicho el conocido critico Clive
Barnes, del New York Post: <La clave del
Romeo de Julio Bocea esta en su ardor...
Bocca se entrega por completo a la
coreografia, lanzandose en los saltos como
si estuviera inmerso en un torbellino de
movimiento... La fluidez de sus lineas, la
sencilla sinceridad de su caracterizacién
seducen no sélo a Julieta, sino a todo el
publico que le contemplas. No menos
entusiasta se muestra Jennifer Dunning,

de The New York Times al elogiar «las
impecables piruetas de Julio Bocca, el modo
aterciopelado en que resuelve sus jetées y el
control fisico y sensibilidad musical que
distinguen su fraseos en Don Quijote. Por
su parte, Jack Anderson, de The New York
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Times se detiene en su comentario sobre
La Bayadere en la cextrema elegancia de
Bocca y su fuerte carisma interpretativo,
que le convierte en un bailarin sin fisuras
pero con unas capacidades técnicas
extraordinariass.

Lo que le ha ocurrido a Bocca es, ni mds

m menos, el suenio de todo bailarin. Nacid
en Buenos Aires. Sus padres son maestros
de baile en la Escuela Nacional Argentina
de Danza. A los cuatro aos, el pequefio
Julio comenzd sus primeras clases con su
madre, Nancy Bocca. «Era como un juego
—recuerda Julio—, y me gustabas. Después
continud su aprendizaje en la escuela
municipal anexa al Teatro Colén de Buenos
Aires y en la Escuela Nacional Argentina de
Danza. A los 15 anos, Julio era ya bailarin
principal en el Teatro Teresa Carreiio de
Caracas. Después pasé tres afios en el
Municipal de Rio ge Janeiro antes de
regresar al Colon.

En 1985 participé en el quinto Concurso
Internacional de Artistas de Ballet de
Moscii, presidido por Yuri Grigorovitch,
Director del Ballet del Bolshoi, y obtuvo
la Medalla de Oro al Mejor Bailarin.

Después del premio, Julio Bocea baild

en Buenos Aires, Paris, Montreal y otras
ciudades antes de ser de nuevo invitado

a Rusia, en mayo de 1986, para actuar

en los Teatros Bolshoi de Mosci, Kirov de
Leningrado y en el Gran Teatro de
Novosibirsk, en las producciones completas
de Don Quijote y Cascanueces.

En septiembre de 1986, Mijail Baryshnikov
le contratd como bailarin principal en el
American Ballet Theatre. Behutﬁ con esta
compaiiia, interpretando Cascanueces, y
después ha bailado por todos los Estados
Unidos y, finalmente, en el Metropolitan
de Nueva York, titulos como Tema y
Variaciones, el Paso a Dos de Sylvia, La
Bella Durmiente, las Variaciones Donizetti,
La Sylphide, Etudes, La Bayadére, Romeo
yJulieta, Don Quijote y Gaité Parisienne.



Juho Bocca, artista invitado. (Foto: Martha Swope).



Julio Principe

Nacié en Amersfoort (Holanda). En sus
diferentes facetas de baile clasico espanol,
regional y flamenco, comenzé su carrera
profesional en las compaiiias de Pilar
[Lopez, Mariemma y Antonio Gades,

Ha participado en diversas series de
television, peliculas musicales y obras de
opera y teatro, interpretando entre otras La
C!Efes.tmﬁ, dirigida por Alberto Gonzdlez

Vergel en el Teatro Espaiiol de Madrnid.

Colaboré en la creacién de La Petenera vy el
Sur, dingida por José Granero e
interpretada por la Compania de Manuela

Vargas. En 1986 estrend en el Teatro
Romano de Mérida el ballet Las Furias, con

10m de Francisco Sudrez y coreografia de
i‘;‘sé Granero, recreando los papeles
principales de Holofernes en Judith v de
Creonte en Antigona.

Fue miembro fundador del Grupo
Independiente de Artistas de la Danza,
Ballet Espanol de Madrid. En estos dltimos
anos, simultanea la ensefianza con la
interpretacion. En Maria Estuardo,
nterpreta el papel de John Knox junto a
Maya Plisetskaya, Directora Artistica del
Ballet del Teatro Lirico Nacional.

Julio Principe, artista invitado. (Foto: Paco Ruiz).



Primeros Bailarines

Arantxa Arguelles
(Invitada)

Nacida en Zaragoza, comenzo sus estudios
a los cuatro anos con Maria de Avila,
Lola de Avila y Cristina Mifiana. Debutd
con el Ballet Clasico de Zaragoza, junto
con Antonio Castilla, en 1981. Con esa
misma compania bailé el Grand Pas
Classique en el Joyce Theatre de Nueva
York. Ingresd en 1984 en el Ballet
Nacional de Espafia-Cldsico; un ano mds
tarde ascendié a la categoria de primera
bailarina. Obtuvo el primer premio en el
Concurso para Jovenes Bailarines de
Eurovision en 1985, y en 1986 gand, junto
con Antonio Castilla, la Medalla de Oro
en el Concurso de Danza Villa de Paris, con
el Paso a Dos creado por Luk de Layress
Bara ambos y el Paso a Dos de Don Quijote,
urante ese ano acudid al Festival de La
Habana invitada por Alicia Alonso, quien
en julio de 1987 volvid a invitarla al
Ballet Nacional de Cuba, donde bailé con
Lazaro Carreno. Cuenta en su repertorio
con papeles principales, en los ballets
Serenade, Sinfonia Pastoral, Voluntaries,
Concerto Barocco, Tarde en la Siesta,
Poema Divino, Las Silfides, Los Cuatro
Temperamentos, Sinfonia India, Raymonda
Divertimento y La Noche de Walpurgis,
entre otras coreografias, asi como los Pasos
a Dos de El Corsario, Cascanueces,
Cisne Negro o La Fille Mal Gardée.
Ha interpretado la primera «Carmen>»
espanola en la version de Carmen Suite
montada por Alberto Alonso para el
Ballet del Teatro Lirico Nacional.
En 1988 ha intervenido, junto con Antonio
Castilla, en la Foundation Gala de Bruselas,
a la que también asistieron figuras de la
talla de Natalia Makarova o Alicia Alonso
y en la Gala Introdans, en Holanda, en la
que interpreto el Paso a Dos de Don Quijote
con Rauil Tino. Mas recientemente, ha
bailado con este iiltimo los Pasos a Dos
de El Corsario y Carmen Suite en la
Muestra Bailar Esparnia de Reggio Emilia
(Italia), y ha interpretado el papel de
Odette en £l de los Cisnes dentro
del Festival Internacional de La Habana.
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Elena Figueroba

Nacio en Cordoba e inicié sus estudios de
ballet a los once anos en la escuela de
Maruja Caracuel de aquella ciudad, vy los
finalizé en el Real Conservatorio de Madrid.
Completd posteriormente su formacién con
Ana Lazaro, Luis Fuente (con el Ballet de
Camara de Madrid) y José Granero, entre
otros. En 1979 se incorporé al Ballet
Nacional de Espana-Clasico, fundado ese
mismo afio, y ascendié pocos meses después
a solista. Muy pronto interpreté papeles
principales en algunas de las coreografias
contemporaneas de la compania, como
Contrastes, Serait-ce la mort? y el Paso
a Dos en Blanco. Ha bailado con figuras
mternacionales como Jorge Donn, B%ichael
Denard y Juan Carlos Gil. Ascendié a la
categoria de primera bailarina en diciembre
de 1985. Para ella fue montado Nocturno,
ue estrenaria junto a Santiago de la
E’uintana, y el papel de Clara en
Cascanueces, concebida como la anterior
por Ray Barra. En su repertorio destacan
también Serenade, THFJ; en la Siesta (en
el rol de Esperanza) Foluntaries v Poema
Divino. Interpreté la primera Odette
espafiola en el Segundo Acto de El Lago de
los Cisnes, asi como el paso a dos Munecos.
Ha trabajado con coreografos de la talla
de Maurice Bejart, Alberto Méndez. Serge
Lifar, Uwe Scfmlz y Glen Tetley, y con
maestros como Carmen Roche, Hector
Zaraspe, Karemia Moreno, John Prinz,
Maria Fay y Kaleria Fidecheva.
Recientemente, ha tenido oportunidad de
trabajar también con el Ballet de Frankfut,
bajo la supervision de Barry Ingeham. Al
mismo tiempo, se ha interesado asimismo
por la labor pedagogica, impartiendo
cursillos en diversas ciudades espanolas.

Carmen Molina

Nacida en Madrid, comenzd sus estudios

de ballet a la edad de siete afios en el
Conservatorio, bajo la supervision de Ana
Lazaro. Finalizé la carrera de Ballet Clasico
con Matricula de Honor. Completé su
formacion con Nora Kaye, Anton Dolin,
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John Gilpin, Luis Fuente, Carmina Ocana,
Victor Ullate v, sobre todo, Carmen Roche.
Antes de formar parte del Ballet Nacional.
bailé con el Joven Ballet Concierto y en los
ballets Clasico y Contemporéneo de Madrid.
Fue miembro, desde su creacién en 1979,
del Ballet Nacional de Espaiia-Clasico.
Muy pronto bailé papeles principales e hizo
areja con figuras internacionales como
orge Donn, Michael Denard v Victor
Ullate. Ascendi6 a la categoria de primera
bailarina en 1985. Para j]a fueron
montados los principales papeles de La
Valse, Serait-ce la Mort?, Secuencia, Tres,
Posesion, Serenade, Jardin de Lilas, la
Reina de las Flores en Cascanueces
y Soledad en Tarde en la Siesta. Su
repertorio incluye también los personajes
F’rincipa]&s de: Foluntaries, Sinfonia
astoral, Grand Pas de Quatre, Poema
Divino, El Lago de los Cisnes (como
Odette), Las Silfides, Tema y Variaciones,
La Espera y Raymonda Divertimento, asi
como los Pasos a Dos de Don Quijote vy El
Corsario, entre otras coreografias. En marzo
de 1987 bailé con Ricardo Franco el Gran
Paso a Dos de Cascanueces en la gala de
clausura de los actos del centenario del
Teatro La Fenice de Venecia.
Recientemente, ha intervenido en diversas
galas e impartido cursos en algunas
ciudades espaniolas.

Ricardo Franco

Nacio en Madrid y empezo a bailar a los
trece anos en un grupo de folklore
aragonés. Inicié sus clases de ballet, con
Luis Fuente, en 1977. En 1979 ingresé
en el Ballet Nacional de Espaﬁa-(}]%:sim,
entonces dirigido por Victor Ullate, y
ascendi6 a la categoria de solista pocos
meses después. Interpretd papeles
principales en La Valse, Serait-ce la Mort?
y £l Pdjare de Fuego. Completd su
formacién con Victor Ullate, Carmina
Ocaiia y, principalmente, Carmen Roche.
En 1981 obtuvo una beca para ampliar

sus estudios en la Joffrey Ballet School
de Nueva York.
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Alli, Héctor Zaraspe se hizo cargo de su
formacién, a la que también contribuyeron
maestros como Sulamith Messerer, Robert
Denvers, Maggie Black, Meredith Baylis y
Dawvid Hnwu.r&? Participé profesionalmente
como solista en galas junto a figuras del
American Ballet Theatre, New York City
Ballet y Joffrey Ballet. Trabajo con Anne
Marie de Angelo y Luk de Layress. Este
altimo monté para él Kitcho y Mandarin
Maravilloso. Ascendié a primer bailarin en
1985. Ha intrepretado elpprimf:r Sigfrido
espafiol, junto a Eva Evdokimova, en el II
Acto de El Lago de los Cisnes, asi como el
papel del poeta en Las Silfides, Hua bailo
con Carla Fracci en la Temporada
1987-88 del Teatro Lirico Nacional La
Zarzuela. En su repertorio destacan
también Serenade, Jardin de Lilas,
Sinfonia Pastoral, Poema Divino,
Voluntaries, Cascanueces, Mufiecos,

Los Cuatro Temperamentos, Raymonda
Divertimento, Tema v Variaciones,
Sinfonia India y La Noche de Walpurgis.
En 1987 fue invitado a la Gran Gala del
Carnaval de Venecia. En 1988 ha
participado en diversas galas y cursillos.

Rauil Tino

Nacido en Madrid, comenzé sus estudios de
danza a los catorce anos con Julia Estévez,
completando su formacién con Luis Fuente.
En 1979, obtuve una beca del Ballet
Nacional de Espana-Clasico, al que se
ncorpord poco después. Ascendid a la
categoria de solista en 1983 y a la de
primer bailarin en 1985. Ha bailado en los
Festivales Internacionales de Santander,
Granada, Madrid y La Habana. entre otros.
En 1984 actud, junto con Trimidad
Sevillano, en el Festival Danskin de
Barcelona. En 1987 fue invitado por

el Ballet Nacional de Venezuela para
interpretar, junto con M.* Alejandra Tosta,
Homeo yiu!{'em version que adaptd
expresamente para él el director de la
compainia, Vicente Nebrada Meses mas
tarde, realizé una gira por Francia con esta
misma compaiiia. En su repertorio cuenta



Los primeros bailarines: De izquierda a derecha, Ricardo Franco,
Arantxa Arguelles, Raul Tino, Carmen Molina y, en el recuadro,
Elena Figueroba. (Fotos: Christiane Bouret, Paco Ruiz).
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con papeles principales en El Pdjaro de
Fuego, Serenade, Concerto Baroco, Jardin
de Lilas, Percusion para Seis Hombres,
Sinfonia Pastoral, Poema Divino,
Cascanueves v Voluntaries, asi como en La
Espera, Raymonda Divertimento, Sinfonia
India, Tema y Variaciones, Los Cuatro
Temperamentos y La Noche de Walpurgis.
También cabe destacar los Pasos a Dos de
El Corsario, La Fille Mal Gardée, Muriecos
y Tchatkovsky, Pas de Deux v Don Quijote,
que ha bailado con Lynne Charles y Eva
Evdokimova, respectivamente. Asimismo,
ha sido partenaire de Carla Fracci en

o,
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Raymonda Divertimento, dentro de la
temporada 1987-88 del Teatro Lirico
Nacional La Zarzuela. En 1988 bailé

el Paso a Dos de Don Quijote junto con
Arantxa Arguelles en la gala Introdans en
Holanda, en la que intervinieron
primerisimas figuras e interpretd, también
con esta ultima, los Pasos a Dos de El
Corsario y Carmen Suite en la muestra
Bailar Esparia, de Reggio Emilia (Italia).
Ha perfeccionado sus estudios con Carmen
Roche, Rosella Hightower, Serge Golovine,
Heinz Manelga, Nfaria Fay y John Prinz.
entre otros.



Solistas

Marta Alvarez

Nacid en Ledn, donde empezé los estudios
de danza a los ocho afios. Ingresé en el
Conservatorio de Madrid y estudié con Ana
Lazaro. En 1983 fue invitada al concurso
de Danskin de Barcelona, en el que bailé el
Paso a Dos del Segundo Acto de El Lago de
los Cisnes. Mas tarde, en Brasilia y Arrecife
(Brasil), interpretd los Pasos a Dos de Las
Silfides, La Bella Durmiente y el ya
mencionado de El Lago de los Cisnes, asi
como el Grand Pas de Quatre. Al finalizar
los estudios, en 1984, ingresé en el Ballet
de anrt]avegﬂ En 1985 se incorporo al
Ballet Nacional de Espana-Clasico. Ha
bailado papeles solistas y principales en El
Lago de los Cisnes (Paso a Cuatro y Paso a
Dos de los Grandes Cisnes), Cascanueces y
Nocturno, También cuenta en su repertorio
con Serenade, Tarde en la Siesta,
Voluntaries, La Espera, Raymanda
Divertimento, Los Cuatro Temperamentos,
Sinfonia India vy Tema y Variaciones.
Ascendi6 a la categoria de solista en 1987.
Ese mismo ano participo, junto con Hans
Tino, en diversas galas en Murcia, Zaragoza
y Barcelona, interpretando Nocturno.
También ha intervenido en las
representaciones de Adriana Lecouvreur,

en el Teatro Lirico Nacional La Zarzuela.

Mabel Cabrera

Nacida en Las Palmas de Gran Canana,
comenzo alli sus estudios con el maestro
rumano Gelu Barbu. Formé parte del Ballet
Contemporaneo de Las Palmas. En 1979
obtuvo una beca para estudiar en Barcelona
con Ramoén Solé, en cuya cumpaﬁm 5€
mtegm Alli tuvcr también ocasion de
continuar sus estudios en el Instituto del
Teatro, con los maestros Barbara
Kasprovick y Esteban Brunat. Ingreso en

la Escuela del Ballet Nacional de Espana,
donde tuvo como maestros a Carmina
Ocana v Carmen Roche. Finalizo sus
ﬂEl'l.ldiﬂﬁ de danza en el Real Conservatorio
Superior de Musica y Danza de Madnd.
Pﬂ&t&nﬂrm&ntl: trabajé en Paris y Génova
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con maestros como Ivette Chauvirée, Jorge
Garcia y Gerard Wilk. En 1982 FI'B]IIEI_’[{]

rofesionalmente con el Ballet de Versalles
FPans), dirigido por Eva Borg. Un ano mas
tarde se incorporé al Ballet Nacional de
Espana-Clasico. Ascendié a la categoria de
ED]EI'EIB. en 1987. Como tal ha bailado Jardin
de Lilas, Tarde en la Siesta, El Lago de los
Cisnes, Poema Divino, La Espera,
Raymonda Divertimento, Tema y
Variactones v Sinfonia India. También ha
intervenido en las representaciones de Orfeo
ed Euridice y Adriana Lecouvreur, en el
Teatro Lirico Nacional La Zarzuela.

Rosanna Burgos

Nac1o en Zaragoza. Inicid sus estudios, en
Madrid, con Karen y Juana Taft, Carmina
Ocaiia y Leif Ornberg, con quien estudié
el estilo Bournonville. En 1977 debuté con
el Ballet de Camara de Madrid y en 1978
ingreso en la compania de Luis Fuente.
Durante ese mismo afo colaboré
regularmente con José Granero en otras
companias En 1979 se trasladé a Londres
para estudiar con Karen Bell Kanner la
técnica de Martha Graham, que
posteriormente perfecciond en Madrid con
Carl Paris. En 1980 obtuvo una beca de un
afio para asistir a la Escuela de Mudra del
Ballet du XX* Siécle de Maurice Béjart.
Alli recibio clases de danza clasica, jazz e
interpretacién con Carmen Roche, Jacques
Saussan y Micha Van Hoecke entre otros.
Inmediatamente después de su vuelta

a Espana, en 1981, ingresé en el Ballet
Nacional de Espana-Clasico. Ascendié a la
categoria de solista en 1985. Cuenta en su
repertorio con papeles principales, como el
de Consuelo en Tarde en la gfesm, v otras
interpretaciones como solita en Sinfonia
Pastoral, Serenade o como uno de los
Grandes Cisnes en El Lago de los Cisnes.
También ha intervenido en la Danza
Espanola de Cascanueces v en La Espera
asi como en Concerto Barocco, Los ézmtm
Temperamentos, Tema y Variaciones,
Sir}/gu’a India, Raymonda Divertimento

y La Noche de Walpurgis.
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Monserrat Garcia

Nacida en Madrid, comenzé sus estudios

a la edad de diez afios con el maestro Leif
Ornberg, de la Escuela de Bournonville.
Porteriormente, continué sus clases con
Karen y Juana Taft, Carmina Ocaiia,
Carmen Roche vy José Granero. Colaboré
con el Ballet de Luis Fuente y con el «<Ballet
Siluetas». Ingresé en el Ballet Nacional de
Espaiia-Clasico en 1981, interpretando

El Pajaro de Fuego y Traversée. En 1985
ascendit a la categoria de solista, Cuenta
en su repertorio con Concerto Barocco;
Serenade, Tarde en la Siesta vy Jardin de
Lilas, donde intrepreté el papel de La Otra
Mujer: ha sido uno de los Grandes Cisnes
en :{Ji' Lago de los Cisnes y ha bailado
Cascanueces, bajo la direccién de Ray
Barra. También cabe destacar entre su
repertorio mas reciente las coreografias La
Lspera, Raymonda Divertimento, Tema y
Variaciones y Los Cuatro Temperamentos.

M.* Luisa Ramaos

Nacida en Madrid, inicié sus clases de
danza a los cuatro afios con Africa Guzman,
continuando después con Karen Taft. En
1978 termind sus estudios oficiales de
Danza en el Real Conservatorio Superior de
Musica y Danza de Madrid. Ese mismo afio
asistio al Concurso de Coreografia de
Colonia (Alemania). Ampli6 sus estudios,
realizando un Curso de Danza Clasica en el
American Ballet Theatre de Nueva York con
la maestra Valentina Peryaslavec. Durante
1977 y 1978 asisti6 a diversos cursos de
Danza Clasica y Moderna en el Dance
Centre de Londres. donde trabajo con los
maestros John O'Bien y Anna Narcott.

En 1980 participé en el programa de TVE
Homenaje a la Pintura. Ese mismo ano
ingresd en la Escuela del Ballet Nacional

de Espafia, en la que tuvo como maestras

a Carmina Ocana, Lola de Avila y Carmen
Roche. En 1981 se incorporé al Ballet
Nacional de Espana-Clasico, y en 1986
ascendi6 a la categoria de solista. Cuenta

en su repertorio con papeles solistas en las
coreografias El Madrid de Chueca, Sinfonia
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Pastoral, Tarde en la Siesta, Cascanueces,
Cantata 51, Los Cuatro Temperamentos,
Sinfonia India, Raymonda Divertimento,
Tema y Variaciones, Las Silfides y La
Espera, asi como en los Pasos a Dos
Muriecos, El Corsario y Don Quijote. Ha
mtervenido también en las representaciones
de Adriana Lecouvreur, en el Teatro Lirico
Nacional La Zarzuela. En 1988 interpreté
como Artista invitada el Paso a Dos La
Esmeralda y Tema v Variaciones en la gira
por Jordania de los Ballets de Monte-Carlo.

Sofia Sancho

Naci6 en Madrid y comenzé sus estudios

de danza a la edad de cinco afios, en el
Conservatorio de dicha ciudad. Estudié
simultdneamente con Ana Ldzaro, Nora
Kaye, Victor Ullate y Antén Dolin. Entre
1973 y 1979 formé parte del Joven Ballet
Concierto de Ana Lazaro y del Ballet de
Luis Fuente. En 1973 perfeccioné su
formacién en el Dance Centre de Londres
con los maestros John O’Brien y Maria Fay.
Tres afios mas tarde se trasladd a Nueva
York para tomar clases en la School of
American Ballet. En 1979 se incorporé al
Ballet Nacional de Espainia-Clasico ¥ un ano
mas tarde ascendid a Ii‘a categoria de solista.
Como tal ha bailado con Michael Denard y
Jorde Donn, interpretando las coreografias
Serait-ce la Mort?, Cantata 51 y El Pdjaro
de Fuego, asi como el Paso a Tres de Micha
Van Hoecke, el Paso a Dos de Suefio de
una noche de Verano creado para ella por
Olivier Periguet y las coreografias Posesidn
y La Valse. En 1981 bailé con el Ballet de
Torrelavega los Pasos a Dos de Las Silfides
y £l Lago de los Cisnes. Cuenta también
en su reFﬁrmriu mas reciente con papeles
principales en Cascanueces y Tarde en la
Siesta.

Daniel Alonso

Nacié en Madrid vy vivié en Lasarte
(Guipuzcoa) en donde a los once afios

se 1nicio en la danza con Mentxu Medel.
Continué sus estudios en el Conservatorio



Los solistas del Ballet: De pie, José Antonio Quiroga, Marta Alvarez, Hans Tino.

M.* Luisa Ramos, Montserrat Garcia, Manuel Armas, Ro

sanna Burgos. Sentados,

Daniel Alonso, Mabel Cabrera, Javier Serrano, Sofia Sancho.

(Foto: Christiane Bouret).



de San Sebastian, con los maestros Peter
Brown y Agueda Sarasia. Posteriormente,
ingreso en la Escuela del Ballet Nacional de
Espaiia-Clasico, donde tuvo como maestros
a Victor Ullate, Carmen Roche, Carmina
Ocana y Carl Paris, entre otros. En 1981

se incorport a la compafiia v ascendié a la
categoria de solista en 1985.

Ha trabajado con profesores de la talla de
Heinz Manelga, Luis Fuente, Kaleria
Fidecheva, l\faria Fay, John Prinz, Rosella
Hightower y Pavel Bokun, entre otros.
Cuenta en su repertorio con papeles solistas
en las coreografias Poema Divino, Percusidn
para Sets Hombres, Sinfonia Pastoral,
Jardin de Lilas y Cascanueces. Ha bailado,
también Raymonda Divertimento, La
Esﬁem, Los Cuatro Temperamentos, Tema
y Variactones y el papel del Sitiro en La
Noche de Walpurgis. Por otra parte, ha
intervenido en las representaciones de Orfeo
ed Euridice en el Teatro Lirico Nacional La
Zarzuela.

Manuel Armas

Nacid en San Sebastian de la Gomera (Islas
Canarias). A los dieciocho anos inicié sus
estudios en Las Palmas con el maestro
rumano Gelu Barbu. En 1983, después de
asistir al Curso Internacional de Danza de
Tarragona donde habia recibido clases de
Serge Golovine y Rosella Hightower, entre
otros, se traslado a Barcelona, invitado por
la compaiia del Instituto del Teatro. Alli
perfecciond su formacion clasica y
contemporanea bajo la supervision de
Barbara Kasprovick, Esteﬁan Brunat y
Guillermina Coll, recibiendo tambien clases
de Raman Solé. En febrero de 1985 ingresé
en el Ballet Nacional de Espainia-Clasico
como integrante del Cuerpo de Baile.
Ascendio a la categoria de solista en abril
de 1988. Ha interpretado papeles solistas
en Poema Divino, Voluntaries, Percusion
para Seis Hombres, Sinfonia India,
Kaymonda Divertimento, Tema y
Variaciones v Los Cuatro Temperamentos.
También ha intervenido en las
representaciones de la épera Adriana
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Lecouvreur, en el Teatro Lirico Nacional La
ZLarzuela. Ha perfeccionado sus estudios con
Kalena Fiedicheva, Pavel Bokun. John

Prinz y Maria Fay.

Javier Serrano

Nacio en San Sebastidn y comenzd sus
estudios a la edad de diez afios en el
Conservatorio de dicha ciudad, con Peter
Brown y Agueda Sarasia. Cinco anos mds
tarde ingresé en la escuela del Ballet
Nacinmﬁ de Espana-Clasico v tuvo como
maestros a Carmen Roche, Carmina Ocana,
Lola de Avila y Carl Paris. Posteriormente,
perfecciond su formacién-en la Escuela del
Ballet Clasico de Zaragoza, donde trabajé
con Cristina Minana. E]Ii tuvo como parejas
a Trinidad Sevillano y Arantxa Argiielles.
A su regreso a Madrid, tomé de nuevo clases
con el Ballet Nacional de Espana-Cldsico
con Jorge Uviers. Bailé en una de las
temporadas de 6pera del Gran Teatro del
Liceo de Barcelona, bajo la direccidn de los
profesores Asuncién Aguadé y Fernando
Lizundia. Ingresé en el Ballet Nacional de
Espana-Clasico en 1985. Cuenta en su
repertorio con las coreografias Foluntaries,
Percusion para Seis Hombres, Sinfonia
Pastoral, Poema Divino, Cascanueces
Alborada. También ha bailado Raymonda
Divertimento, Sinfonia India, Tema y
Variaciones y Los Cuatro Temperamentos.
En marzo de 1987 participé en la Gala del
Teatro La Fenice de Venecia y a su regreso
fue ascendido a la categoria de solista. Han
sido sus maestros, entre otros, Kaleria
Fedicheva, John Prinz, Maria Fay y
Karemia Moreno.

Hans Tino

Nacio en Seligestad (Alemania) vy se
traslado muy joven a Espana, donde
comenzo a estudiar, a los diecisiete anos.
con Juha Estévez y Luis Fuente. En 1979
obtuvo una beca para estudiar en la
Escuela del Ballet Nacional de
Espana-Clasico. Alli tuve como maestros
a (E‘)a:minﬂ Ocana, Carmen Roche, Serge



Golovine, Maria Fay y Victor Ullate, entre
otros. En 1980 se incorporé a la compaiiia.
Ascendio a la categoria de solista en 1983.
Ha intervenido en los Festivales
Internacionales de La Habana. Santander
y Granada. Cuenta en su repertorio con los
ballets El Pdjaro de Fuego, Serenade,
Percusion para Sers Hombres v Voluntaries
y ha intrepretado papeles principales en
Jardin de Lilas, Concerto Barocco, Sinfonia
Pastoral, Cmmnueces v Nocturno.
También ha intervenido como solista en
La Es CfJem, Raymonda Divertimento,

Los Cuatro Temperamentos, Tema y
Variactones y Sinfonia India, interpretando

el papel de Baco en La Noche de Walpurgis.

En 1987 participo en diversas galas en
Murcia, Barcelona y Zaragoza, donde bailé
Nocturno con Marta Alvarez.

José Antonio Quiroga

Nacié en Sevilla. Comenzdé sus estudios de
ballet clasico a los dieciocho afios bajo la
tutela de M.* Luisa Rivas. Un ano mas tarde
se trasladé a Madrid e ingresé en la Escuela
del Ballet Nacional de Espaia-Clasico.
Posteriormente se incorporé a la compania.
Ha estudiado con Carmen Roche, Carmina
Ocana, Vietor Ullate, Luis Fuente Héctor
Earaspe, Karemia Moreno, John Frinz, Pavel
Bokun y Rosella Hightover, entre otros.
Ascendi6 a la categoria de sohista en 1987,
Como tal ha interpretado las coreografias
Raymonda Divertimento, La Espera, Tema y
Vanaciones, Los Cuatro Temperamentos y
La Noche de Walpurgis. En marzo de 1987

articipd como s-:}hsta en la Gran Gala del
]i"eatm La Fenice de Venecia.



El Ballet del Teatro Lirico Nacional al completo. (Foto: Christiane Bouret).



TEATRO LIRICO NACIONAL —
LAZARZUELA B2

Sobreintendente
José Antonio Campos

Director Musical Asociado
Miguel Angel Gémez Martinez

Jefe de Produccidn

José Manzaneda

Director de Repertorio
Emilio Sagi

Derector Musical Estable
Miguel Roa

Jefe de Prensa, Publicidad
y Relaciones Piiblicas
José Luis Rubio

Coordinador Técnico
Franecisco Asuncidén
Administracion
Antonio Quilez



Ul'qllestﬂ Sinfonica de Madrid Titular del Teatro Lirico Nacional

Concertino
Manuel Villuendas

Concertino invitado
Angel Jesiis Carcia
Concertino de la [ﬁpﬁm
de Munich y del
Festival de Bayreuth.

Violines Primeros

Jan Poda

Victor Mircea Ardelean
Jan Koziol

Mitchell Sven Andersson
José Luis del Cano
Jacek Cygan

Andrea Stanies

Victor Arnola

Rodica Chinla

Farhad Mehd: Sohrala
Cristina Herndan-Gomez
Joaquin Botana
Wolfgang Izquierdo
Franecisco Sard Sanchez
Vietor Bercovich

Anna Baget Bernaldiz
Arturo Guerrero
Mihaela Artenie

Violines Segundos

Eduardo Munoz

Varghaollah Badice

Esperanza Velasco

Ryszard Kwiatkowsk

Isabel Serrano

M.* Carmen Garndo

Ali Reza Harin-Pour

Bérbara Wierzbicka-Boron
les Egea

I;’[lm?gei lniista

Marina Ethel Gonzalez

Antonio Ruiz

José Torres

Dorotea Muhr

Manuel del Barco

Mananna Toth

Erik Albert Ellegiers

Jennifer Peck

Violas

Sergio Vacas
Humberto Oran
Hanna Ambros
Emilian Jacek Szezygiel
Julia Jiménez

Alex Rosales

Josefa Laf

Santiago Kuschevatzky
Ricardo Sianchez Pozas
Vidor Vankay

Manano Pulido
Angeles Cilazafia
Glenys Glynne-Jones
Zvetlana Arapu

Yioloncellos

Rafael Ramos

John Paul Friedhoff
Elena Mihalache
losif Gal

John Bradley Magee
Michéle Prin

Hamid Kazeram
Milagros Silvestre
Luis Cosme Gonzilez
Andrés Ruiz Eﬂl:lriguez
Felipe Caicedo
Joselina Qules

Contrabajos
Fernando Poblete
Daniel Machado
Rubén Ricardo Giorgis
José Luis Ferreyra
José Ramén Rodriguez
Silvia Costigan

Jesiis Espinosa

Flautas

Pedro Gonzdlez Herndndez
Rafael Revert

M.* Antomia Rodriguez

Pilar Constancio

Oboes

Miguel Quiros
Carmen Gullem
Juan Ramdn Valero

Carmen Ruiz Revuelta

Clarinetes
Adolfo Carces
Antonio Goig
Alfredo Bononad
Andrés Zarzo

Fagotes

ael Angel Navarro
Enn'que de Cabo
Dominique Deguines
Salvador Arago

Trompas

Ramén Francisco Cueves
Javier Enguidanos
Fernando Emilio Puig
Juan Andrés Boronat
Vicente Ferrer

Miguel Guerra

Trnmpetas
Francisco Ramirez
Manuel Ortego
Juan Foriscot
Andrés Mico

Trombones

Jeffrey Peterson
Alejandro Galan
Miguel Miranda

Ricardo Casero

Tuba
Walter Rand Stormont

as
Mickaele Granados

Susana Cermeno

Percusion

Dionisio Villalba
José Manuel Lloréns
Ricardo Valle

Juan José Rubio
Juan José Gullem

Archivero
José M.* Ferndandez

Auxiliar
Alfonso Gallardo



Coro del Teatro Lirico Nacional

Direcior
José Perera

Director Adjunto
Ignacio Rodriguez

Sopranos

Rosa L. Alberta
Elena Alted

Rosaura de Andrea
Manolita Antolinos
M.* Angeles Barragin
Alicia Barrenechea
Amalia Barrio
Paloma Curros

M.* Cruz Diaz-Reganion
Alicia Fernandez
Rosaro Ferndndez
Ana Garcia

Soledad Gavilan

M.* Luisa Ldpez
Maria Lépez-Mingo
Agusuna Robles

Ada Hndrigu:::.!
Juanita Rz

Mezzos y Contraltos
M.* José Alonso
Conchita Arroyo
Angelines Aznar
Presentacion Garcia
Conchita Ciménez
Catalina Gomez
Amparo Moya

M.* Teresa Martinez
Pura Santamaria
Amalia Santana

Lyda Trniana
Isabel Vizcaino

Tenores

Wenceslao Berrocal
Ignacio del Castillo
Luis Diez

F. Javier Ferrer
Manuel Flete

Andriés Fuentes

Emilio Garcia Carretero
Francisco Gomez Oruz
Jesiis Landin

Rafael Maldonado
Julhio Pardo

Angel Pascual

Ratael del Rio

Carlos Rodriguez

José Varela

José Velasco

José Yesares

Baritonos

Antonio Bauusta
Efrain Botta

José Maria Comez
Fernando M. Grmjalba
Santago Limonche
Francisco Navarro
José Lws Sonano

Bajos

Lws Belhdo

Florencio Gilabert

Emilioc Hernandez-Blanco
Julio Incera

Bonifacio Marana

José Mareno

Faustino Trinidad

Jesiis Valderrabano

Pianisia
Antonio Faurd

Maestra Repetidora
Angela Sleeman

Maesiro Concertador
José Antonio Torres

Maestro Apuntador
Rafael Benedito

Maestro Regidor de Escenario
Luis Villarejo



Ballet del Teatro Lirico Nacional

Directora Artistica
Maya Plisetskaya

Director Estable
Ray Barra

Adjuntos a la Direccion
y Maesiros de Ballet
Valentina Savina

Azan Phsetski

Ayudante de Direccion
Maximo Barra

Maestra de Baile
y Repetidora
Ciselle Roberge

Primeros Bailarines
Arantxa Arguelles (Tnoitada)

Elena Figueroba
Carmen ﬁul'um
Ricardo Franco
Raiil Tino

Solistas

Marta Alvarez
Rosanna Burgos
Mabel Cabrera
Montserrat Garcia
M.* Lumsa Ramos
Sofia Sancho
Damel Alonso
José Antonio Quiroga
Javier Serrano
Hans Tino

Artisias del Ballet
Verdnica Altés

Ana lsabel Alvero
Caty Arteaga

Mar Baudesson
Mireia Bombardd
Marta Charfolé

M.* Luisa Delgado
Marina Donderis
Gemma Gallardo
Africa Guzman
Maria de Europa Guzman
Olivia Jorba

Eva Lopez-Crevillén
Mar Llorente
Muriel Maria
Beatnz Martin

M.* Teresa Martin
Belén Moreno
Esther Oliva
Carmen Paris
Rocio Pelaez

Eva M.* Pérez
Blanca Reche
Susana Ruiz

Ivana Saldana
Adriana Salgado
Yoko Taira

M.* Jesus Tarrat

José A. Beguinistdin
Javier Cas%ilull:;ln
Eduardo Castro
Antonio Ferndndez
Mauricio Gonzdlez
Sebastian Gonzilez
Luis Martin Oya
Jﬂ?é H:-I{'l.ﬁl&t

]TJ. un ! iﬂguti
Pablo Molero

Tino Moran
Fernando Navajas
Juan C. Santamaria
José Vicente Sales

Oscar Torrado

Jefe de Produccion
Marisol Riera

Gerencia
Isabel Rodado

Pianistas
Albertina Dominguez
Fernando Ember

Regidor
Govo Giménez

Maquinistas
Marcelo Sudrez
Luis Garcia Cadenas

Eleciricistas
Florencio Sanchez
Lucas Gonzilez

Técnicos de Sonido
Jesiis Santos
José M.* Pulido

Ayvudantes de Sonido
Pedro A. Jabardo

Manuel Moreno

Encargado de Almacén
José Talavera

Jefe del Taller de Sastreria
Ismael Aznar

Sasireria

Juana Cuesta
Rosa Sanchez
Carmen del Valle
Genoveva Bon

Ayudante de Sastreria
Rafael Angel Ciménez

Masajistas
Jesiis Abadia
Mateo Martin

Secretarias
Mercedes Zazo
Concha Martinez
Juana Lerma



Coordinadora de Produccion
Cristina Vizquez

Asistente de Realizaciones
Escénicas
Victor Luis Naranjo

Prensa
Patricia Garcia Rios
Margarita Jiménez

Documentacion
Lucia lzquierdo

Administracion
Isabel Rodado
Carmen Alcalde
Joaquin Huertas
Eusebio Garcia

Crescencio Almazan

Secretaria General,
Abonos y Taquillas
Paloma Vizquez

Secreiaria de Direccion
Maria José Gomez

Esther Lopez

Rafaela CGomez

Mercedes Ferndndez-Mellado

Electricidad

Gorgonio Rafael (Pocholo)
Eduardo Bravo

Andrés Martin

Lucio Pérez

Juan Cervantes

Eduardo Brave Fernandez

Maquinaria

Juan Alberto Luaces
José Luis Francisco
Miguel Santamaria
Angel Sinchez

Damaso Serrano

Juan A. Luaces

Luws Fernandez Franco

Utileria

José Luis Bravo
Vicente Bravo
Vicente Martin

Juan Miguel Montero

Sonido
Eduardo Sousa
Pedro Gil

Sastreria

Consuelo Gallego
Luisa Méndez

José Maria Gonzalez

Peluqueria
Lorenza Neila
Emilia Carcia Menor

Apuntador
José Burgos

Regidor
Eduardo Lalama

José Maria Aguado

Sala y otros servicios
Eugenio Comez
Ratael Pastor

Alfonso Villanueva
Bernardo Estaca
Manuel Rafael

Luis Giménez

Adolfo Rodrigues
Enrique Cantero
Alfonso Villanueva
Antomo Caballero
Juan Carlos Martin
José Molina

Vieente Fernandez
Victor Aranda
Antonio Arellano
Martina Cutiérrez
Eusebia Cano

Elvira Martinez
Fernando Rodriguez
Angel Fernandez
(;ermén Casas

Angel Rodriguez
Justo Diez

Blanca Diaz

Julia Montero

Victona Maroto
Angela Ajenjo
Carmen troviejo
Visitacidn del Pilar
Josefa Felipa Lucas
Isabel Ranz

Consuelo Posada
M*Am Dominguez
Francisf.:r;gui]ar Bt
Milagros Simdn
Enrique Naranjo

M.* Consolacion Gonzdlez
M.* Carmen Sardinias
Mercedes Jarque

C. Francisca Calvo
Cnstna Gonzilez
Pedro Pena

Eduardo Lalama Petn
Concepecion Montes
Petra Olalla

Esperanza Nieves



Observaciones

Se ruega tener muy en cuenta la hora

del comienzo de las representaciones,

va que por respeto al publico y a los
artistas, no se permitira la entrada a la
sala una vez comenzada la representacion.
Las personas que lleguen tarde deberdn
esperar hasta el sigmente acto o cuadro.

Las zonas de fumadores se encuentran,
debidamente senalizadas, en el Vesubulo
y en el Bar. No esta permitido fumar

en ninguna otra zona del Teatro.

Esta absolutamente prohibido tomar
fotografias y realizar cualquier clase de
grabacion o filmacién dentro del Teatro.

El Teatro Lirico Nacional La Zarzuela
declina cualquier responsabilidad en el caso
de modificacion de titulos, intérpretes,

horarios o fechas de las representaciones,
aunque avisard, en el Teatro y a través de la
la prensa diaria de Madrid, de los eventuales
cambios. En ninguno de los casos. ni el de
anulacién de la representacion por causa de
fuerza mayor, el teatro devolvera el importe
de las localidades.

Las localidades del Teatro Lirico Nacional
La Zarzuela estdan subvencionadas por el
Estado. Ninguna reventa de las mismas esta
autorizada por el Teatro. La taquilla es

el 1inico punto oficial de venta de las
localidades del Teatro Lirico Nacional

La Zarzuela, salvo en aquellos espectaculos
que, excepcionalmente, se realicen fuera
del Teatro. El Teatro Lirico Nacional

La Zarzuela declina toda responsabilidad
ante localidades adquiridas fuera

de la taquilla del Teatro.
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- TEMPORADA DE ABOND Ejff}rnfﬂ!ﬂd FUERA DE ABONOD

A Con el patrecinio del FERRUCCIO VILLAGROSS) SALA OLIMPIA
@ BANCO CENTRAL Figurines

=7 PIER-LUCIANG CAVALLOTTI {1}! y 30 de marzo, 1y 4 de abril.
13, 15, 18, 20 y 22 de enero. RENATA SCOTTO, M.* ANGELES PETERS, Eﬂ:::ﬂ:ﬁf?p

: PLACIDD DOMINGO, ENRIQUE BAQUERIZO,

DON GIOVANN] | “evoraasss FRANCESCA
MOZART
Miueva Produccidn 10, 13, 16, 19 y 22 de maye. O EL INFIERWO DE LOS ENAMORADOS

Mesica

Drirector Musical ALFREDO ARACIL
ANTONI RDS MARBA Libre
Director de Escera

LUIS MARTINET DE MERLD

MARIC CORRAD 0 it
v rrecior Svinsica
h“f:;‘“m':'ﬁﬂji:tm UND ISOLDE JOSE RAMON ENCINAR

Figierines WAGNER MIZAL
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FRANCESCO ELLERO D"ARTEGMA, ) PETER SCHNEIDER
ALFONSD ECHEVERRLA, CARMEN GOMNIALET. Divectar de Escenia

EMILIO SAGI T )

4,6,9, 12 y 15 de febrero. %’;’:ﬁﬁ; LEigmine e
WERTHER RICHARD VERSALLE, MONTSERRAT CABALLE, | 21 d€ noviembre.

KURT MOLL / MATTI SALMINEN, AUDITORIO NACIONAL
MASSENET FRANEK GRUNDHEERER, BRIGITTE FASSBAENDER.

Produccicn de la COHC[ERTG ]}E

I:‘,}'I::lrm de Nanres, 1985,

: : 7. 10, 13, 16 y 19 de junio. S“‘LWA CECIL[A
Director Musical
e l |h B %LO Q;IQUESI'A. Si.  “NICA DE M. DRID
Director de Escena i Diirector

ANTONI ROS MAREA.

PIERRE COMSTANT :
Escenografia ALBERT GIMEMEZ ATEMEL  wiano.
ROBERTO PLATE
Figurines VERDI 10 de marzo.
RUDY SABOUNGHI Pradugcicn de la Welsh T
FRANCISCO ARAIZA, DORIS SOFFEL, MNational Opera, 1982, LEﬂhﬁ. MITC]']E]*L
EVA LIND, LORENTO SACCOMANIL. Diirector Musical _ Sopraro,

MIGUEL ANGEL GOMEZ MARTINEZ Con LAWRENCE WONG, piang.
8, 12, 15, 19 y 22 de m : Diirector de Ei:-lrﬁ i}
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MGOLEWO ::‘:JE'EIME{E s i DEfu OPERA
VERDI LUIS LIMA, MARLA CHIARA,
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NUCIA FOCILE.

E;;;f::nﬂrmﬂr Con ¢l patrocinia de
ALFREDO KRAUS, JOHN RAWNSLEY, 7.9 1, 14; 16 de julic. —

PATRICLA WISE.
ATLANTIDA ~ |zremen
6, 12, 15, 17 y 20 de abril.

FE 1:::::::‘;'5 f:'s,;f.”',; T] 10&1.1&8 J.ALLEN
DORA Nueva Produccion Ef'rl'rﬁ'ﬂﬂ-
Con GEOFFREY PARSOMNS, prino.

GIDRDANG Dhirector Musical

Produccidn del Licee sl e ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

de Barcelona, 1988, g::::fr ‘;fr,f”;:.";m.m CORO DEL TEATRO LIRICO NACIONAL
Director Musical ey el i BALLET DEL TEATRO LIRICO NACIONAL
ARMANDD CATTO

Diirector de Fscena El reparto de ATLANTIDA Todas las representaciones a las 20 horas.

GIUSEPPE DE TOMAS| s¢ anunciard oporfunamente. ROTA: Low Blulon, Fechan @ inthrpreles posden wiry mesSlicasis
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