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Coreografía ..RAMÓS OL1.F.M. MlÍs;('(J , OSeAR ROIG y COU.AGt:. 

EswlOgrafío: JOA/\( ,IORHÁ. Figuril/cs. Mt,;RCt,; PALOM.\. 


Dl.lrño de {¡u'es . GWRI,\ MO\'lESrNOS 

Estrenado por la CompO/jía NacioJ/al de Dan:a en el Teatro de Madrid. ell de 


ahril de J995 

OlAS 13 y 14 DE JUmO, 1995 

Catherine Allard Nathnlie Buisson 

Cati Ancaga Cristma Hortigilela 


Mar Baud~son Ruth Maroto 

Catherine Habasque María Luisa Romos 


Tony Fabre Jo~é Manuel Anuas 

Toma.~ Klein Patrick de Rana 


Rami Levi Jo~é Antonio Beguiristáin 

R¡cardo Franco Angel Rodríguez 


Realización de \ t!Slu~rio : St\STRIJUA DE LA COMPAÑIA.*.
Dime niña porque no puede, cabalgar con nosorros, dime por qué 
no puedes escoger que si caballo blanco, que si caballo negro. Todo C~­
tá escrito en 1!L' leyes de la naturaleza. ~i qUIeres correr con nosolros. 
¡decídete ya! 

En todos los seres vivos, animales o humanos, de cualquier especie 
Ocategoría, el ser diferente tiende a provocar uml reacción de rechazo. 
Es el insúnto d¡; con~ervación de la especie. Lo\ civilización, la cultura y 
el desarrollo del ser humano nos han hecho entender, sin embargo, que 
para MJbrevivir tenemos que respetar. tolerar y adapl.UT consl.an1emente 
nuestros vworCl. ¡¡ los de nu¡:stm t!ntomo. La fallll de respeto conduce 
irremcdi3blemenlc a la destrucción. 

Diwano es un lrabajo original puro esta compañía del coreógrllfo 
cmulán Ramón Oller. En estos tiempos de crisis de vtllore~, la in~eguri­
dad vuelve a dominar nU~SLra~ villa.,. con lo que renacen mquietudes 
que son tan viejas como el mundo. reapareciendo aquel Instintivo recha­
lO ante el hecho diferencial. Es precisamente lo que Ramón Oller ha 
querido pon~r de relieve ~on su Diwano, obra que nos traslada a la vida 
tribal en un mundo de leyes rígidJls, un mundo del que se sirve Oller pa­
rJ reclamar respeto y compTen~i6n , tunto par.! t!1 indi\ iduo como para la 
comunidad 

RAMON OLLER 
Ramón OI1err (E~;parragucnl. 1(}62) con rafees en el teatro popular cato­

1I1n. estudiódrJmática~ en elln~liLU1 del T~lre tle Barcelona y dan1.a con una 
amplia variedad de profesores. En 1984 debuta como coreógrafo y en 1985 
crea la Compañía Metros. Como profesor invitado hit lrablljado en diver.,O!. 
países. Su ohrJ. que hu sido aplaudida dentro)' fuera de nuestras frontcr.J5, ha 
merecido numeru~os premiOS, En 199.t fue premio Na.. ional de D.IITllI (Mi­
mSlenO de Culiurd) y Premio Nacional de üualuñaa 111 coreograffa (Genera­
Iit,11 de Call1lunya - Diputación de Barcelona). 

UNA LENGUA VIVA 

Erase una vez el co~po~itl1r J~hn Cage q~e.lomaba 
parte cn un coloqlllo, en Pans, sobre mU'itca con 
Il!mponinea. Alguien I~ pregum6:, i.Cómo es posi­

ble componer música en América. UIO lejos de los centros 
trudicionaJes de la creación musical'l A lo que Cage, 1m· 

pertérrito. conter.tó: ¿Cómo es posible componer música 
en Europa. tan cerca de los centros lradu,:Ionale!> de la cre­
ación mu!.ical'! 

El coreógrafo Merce Cunningham -compañero del 
alma de Cage- me planteaba -hace un par de años­
una reflexión parecida, rabeando por El Escorial. donde 
r~cibía la Medalla uc Oro de la Univer;idad Complutense. 

Cunningh,Lm subrayahu cuan difícil debía de ser para 
los coreógra('os españoles ser auténllco), Sin cat':r en el lÓ­
pico del cspañ()It~mo que. ¡Idemá.. , en danza no cm un 
factor negativo. sinu todn lo contrario; habida cuenta de la 
enonne- influencia cjerl'Íúa por la tillnza española -sus­
tandalmente la llamada Escuela Bolera- en la danza clá­
sica de COrLe romántico que pntcticaron ucsde el patriarca 
Marius Petipa, que la aprendió en nuestro propiO país (el 
r;;;lpítulo c!>pañol de '\us.mcmoria~ es senctllamenle deli­
cioso) a Nljinski. Mas!>ine. Lifar y un largo etcétenl de co­
reógnúo!i que son hoy elementos fundamentalcl> de la his­
toril. de la danza. 

Esto es precisamente lo que en estos ultimas cinco 
años ha sabiúll hacer Nacho Duato, con su Compañía Na­
cional de Danza 

Por una parle, eludir clegtLnteml.'Dte la pesada hipoteca 
lIc una tradición impregnadora. a base de abrirst: hacia 
otros horizontes, de la experta mano --en la mayolÍa de 
las oca!tiones- de 4uienes han sido sus propios maestros. 
Por lItm. no perder la naturalidad de lo que le e~ propio 
(su meridionalidad, :-.u mediterraneldad) con una orienta­
ción que, !iienúo más ecuménica, no por ello deje de refle­
Jar -tanto en el fondo como en la fonna- un !>enlir. una 
manera de 'ier y tle prouuc.:lrse. La de su tiempo. La de sus 
gentes 

Ahí está el secreto del éxito de su danza.. 
De una Uan7.3 que. ahora y aquí -;>ero también uon­

lIeqUlera ~Iut:. se mue~tre- habLa con la fuerza de una len­
gua viva. atlual. Moderna. 

Delfín Colome 

http:conter.t�
http:frontcr.J5
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C(lr~ografTa .· N\ellO DUATu. Mlhirll . CI.,\liOr: DEJlllSSV. 

E.It'elI(lgraf((I : W¡\lTf.R NOBBL Figurines.' SllSAN (JNfiFR. 


Di.\rño de Luas .·Nlcol.,\S F1SCH1f1 


Estrenado por el NI'derlal1d,~ Dall.l· Thtatqr <'/1 el AT&T Dmmhcatl!r de La 

Haya. el21 de noviembre de 1991 


&Irenado por la Compaliía NaClollal de Dl/n:l/ en el Teatro de la. Zmuela. de 

Madrid. el 11 de diciembre de 19n 


DI,\ 13 D~;W·'IO.1995 DIA 14 DE .11'\10, 1995 
PAST()I!A!.E 

I"movimiento de In Sonara para nanta, viola y arpa (1916) 
AleX3ndr:lScotl Emmanuel le Brancin 
Mor Snudes.~on Eva Lópe7 Crevillén 
Patriekde Bana Ricardo Franco 

SVRI'IX 
Solo pam naula (1912/13) 


Eva López Crevillén Mune! Romero 

Jo~é ¡\ . Quiroga Anlonio Cajero 


El&.u; 

3' movimiento de la Sonatu parJ flauta. viola yarp:l (1916) 


Luis Munin aya Osear Tomillo 

José Manuel Arma!) Rami Levi 


Tony Fabre Raúl Tino 

DmI\S¡\CRE~ 

para UIpa eInMrumentos de cuerda (1904J 

M' Luisa Delgado I POlrick de Bana M' Lui~a Delgado I Ricardo Franco 

Calherine Habasque I Jo,é A. Quiruga Crl~t i na Hortigüela I Antonio C<rlcro 

Nalhalie Buisson I Ángel Rodríguez Ruth MurolO I José A Beguirislúin 


D\:'lSf PBOfANf, 
par.! arpa e instrumenro~ de cuerda (t 9041 

Todos Too\).'; 

Realización de Vestuario: SASTRERt ~ DE LA COMP,\ÑIA 

Rcali7aciÓn de Escenografía: CAR~nNA BUR:\NA 


*** 

A pl'il/cípi(I,~ del siglo XX Deh/I.\.\)' era un roml1/l\ilor /1/11'1'11,.\ eI/llíhllw 
u I!nnllll/'aba a sr mismo eSt'ul'hwulo wmidm ,¡¡¡rpr.'/ldt'lIfMICIlII! Jif/!re/!lI'J 

Erlrlllins, heJ!(J$ y m6gicos COIIIO deben 1t1l/l¡'1' I'ido, t'.Hrl.l ',wmidllI hall /te­
cho idemifi/'ubll'sl'us I'olllpleja.1 rcd/'I'.\ (,l/I/lIIa/e.\. IJ/1I1lÍ.sira Jt' DC'/¡II.loSl rl'l't!­
le antec:cdalllf!s clásico~' l' romúllllcllS ~Sí {'(Imrl t·llI/ni,,,,,,.1 ('111/ la IIlIÍliw lai 
r'l/, elloIJJor~, las mllw·u.\ ámhl!s ,orientalr·s. rslu1'lIs t' 111,,11111' ,'1 }11::-. 

De la misma manera 1//1(' (JI Chllifisnw (I/I/'JI' ser t'xplicado Jill/pl~II/('l/It' 
eOl/llll/lla entrega (dcdicaeirjnl (J lajórma lo 1/'11' I/flIlllalml'/IIr defilie el /tirm;· 
no Romal/licüma es la ~.\pre,\inll dt' la l'mOCllín. Sil/ cmbar.~tI, lú ,.<l/ue;'!" tic 
Deblls.\,l' COII estor dos omfefllil.lllfJ r,l ¡{(,I//[lrt IUII ,rel/rilla. Forma y cmnriólI 

'~Ián Iiemprt' presel/les ('11 .HIllllÍsll'll, p~/'/l1/uix fil/r 111/ pron'If/ df ill.\ÍlJl/lJciñll 

que de defimórí/l. [/I/lllt/ de .\11$ r~gla.r(IUra wlI/pOS/lorel. DI.'/¡¡ISJI' I'ser/hlci. 
"La disciplil/a debe ser llUscada /'1/ libl'/'tll/f'. ~IN {U'drlcl \(1 (·(m.ricMlldo ,,,,­

1/111 Sil primer nlandlJlI1;efltll, 

NACHO DUAlO 
Nació en Val~ncia (Españ~1 en 1957. C()m~1Il6 IU formución rrofeslO­

nal en la Ramnerl Sc!wol de L.oodre~. amplió 'U\ CRlLidltl\ en IJ Mudl'l/ SC{¡(l­

01 de Maurice Béjart en BrlL<¡él¡l\ yc(]mpl~lli sU formaCIón en t\UCVD York en 
The AIt'11I Me> American DIIII(( Cmlre . 

En 1980.con~] año>. "lacha DUJIO Iimuí su primer contnllo pmrc~ional 
con el GI/I/herll Bal/ell bwculmo) y, un añl1 cle:,pué.~, de la mano de Jiri Ky· 
lian, mgruó en el Nr.Jrrllll/ds DI/M ThC'illrr, compañra de la 4ue liJe nomhro­
do Coreógmtn 8,tahle:junto aham ~i1n \Iun~n y Jin K)lian, en Il)gg. 

Desde junio de 1990. invitadlJ por clll/.I/;/IIIt1 NrJt'illlll/l dr las Arlel Es­
r(n;eUf } de la MI/sira del Mlni.\ICrio de Cul[ura español. 'iarho Duatu C~ 
Director ArtJsuuo de~~la Compaiiía. 

COl'eograjiu ' WILLL\M FOR\Hm:. MÚ.I'iciJ : .JOH.'''I SEMSIIAN 8 \LH 

(El Cla\'e Bien Temperadol.l~lKRPRET,\[)O POR Gu~" GOU.J). 

Est'l!flllJ!.ra/tu, Fi.~lIrim'\, Disl'lio de Luces WIl.LJ.\M FORlS11JE. 


Puesltl en e.\·c'('flU· C\RLUS lrURIU\Z, ~J(H \1>:1 . Srlll~1.\l'IIER 


Fa:: ' NIt'HOl\S CH UIPIIl"t 


'lhe Vile Parody of Address es una picza hasada lundamcnlal-· 
mente en la ¡;apacidad de improvisación. Se estren6 en 1988 con música 
d~ Eva Cros~m(\n-Hecht, que ~ervfa de punto de partida para que uno de 
los bailarines improvisara sobre el tema principal tocal1d~, In barerfa. 
De! mismo modo se i mprovl~¡jhu toru;tanlementc ~obre la danza y sobre 
el te~lo , L<I imagen compuesla por numerosos telones superpuestos re­
dundaba una vez más en la idea de Ja.~ diferentc~ per..pectiva~ surgidas a 
parlir de un único concepto. 

Se lruW de una nbra de Teatro danza mu~ agresiva cuya Idea cenrl1ll 
~(lhre\'ivió a las dos ver.;ion~: el dualismo cOllcepruaJ de lo e:<Ístente 
COmo explicación de lo real. 

Dl'.\pirl' Il'ltal 1 kc('p say/llg I ir doe,w' r {Ull'!' 11/ he I"i,\ l1 'UY I Ih 
docIor ulld 1are Jidly (ll1'are I 01 tite precio"s CCllldllitll/ 01 IY(llIr mher 
lIeml 

La obra fue, en un momento dctenninado. ¡¡bsolutamenlC aJternd~ 
desechándose por completo la !Il1lcrior versión. Forsythe lo consideró 
un periodo de evolución Se cambió la música ~usliluyéndose por la de 
El Cla\'e Bim Temperado de Johann SebasriruJ Bach interpretada por 
Glen Gould . Se compuso un texto que en aque l momento era leído du­
rante el espectáculo, Lo~ telones en Irnnsparcncia sobrevivieron al cam­
010, y sobre ello~ uparccían escrilas fra~es en referencia altcxlO. El ba ­
lIer ~e tntn~fonnó en unu sucesión de sol()~ interpretados por dos perso­
naje~ que comlucí:m a ese binomio contradictorio. 

Con t:l tiempo d~saparecieron los relonC.'i, LQ~ dos personajes. Mies 
vestido~ de colorcs vivos . se tmnslonnuron en serc~ prácticamente ¡n·­
móviles, prárllcamcnte desnudos. De nuevo la idea del clualI~mo y am­
bigüedad, de la posibilidad dt: oscilar entre dos estudos diferenres. Uno 
se puede Ll"JIlSfOmlar en el Ulro. El papel de cada intérprele tiene una 
personalidad bien dclinída que a su yel está contaminada de la idenlj .. 
dad propia de cada bailarín y que conlrJ.Sta y al mismo tiempo se con­
furule en I:iertu modo Con el pupel de su p:rrcja en el escenario. 

DislIrr/,'r, ¡¡rllfe ulld \'illdimllrw }/lJ\'c perishecl l Slillmi,I'.\ir¡g fo/'t'­
n'" are reCOl/r.I'c I (J/ld pr;\'ilt'gt I /¡/a~p/¡ell1l' fJ(Jr(lcly . 

WILLIAM FORSYTHE 
Williurn FOriylhc nació ~n Nueva York. donde recibió su fonna · 

ci!ín de ballet c1á~ico . Como bail:trín actuó con el J,¡iJ;'ey Bullet ) el 
SIl/lIgarra 8al/et/. Ha Sida Director ¡\rtí~tico del 8ulft'u Frtlfl~ftlrl des · 
de 1984 e Inlendenle de esta compañm desde 19~1). 

SU\ balléts f(1rman parle del repertorio de compañín, como La 
Ópt'¡a de Parú, el Nel, I'ork eir)' Ballel, d Royal Ballet. el Nederlonds 
Dllm nu'aler. el Joff/'e)' Ballet, el &111 frullr!.\('1'I Bullet, el Naliollal 
8all/'1 de Cunachl, el Rv)'ul SwC'lii.llt Ballet, el Het Natiouale Ballet y la 
COl/lpwlía Nl1l'jwwl dI! Dall:ll. 

La:; ideas de DuUlO a la hora de cre¡ir una coreogrdffll van práclic;¡mcnte 
precedlda~ 'POr su elección de la música. lo cual carnctcriza su método de traba­
jO. En Duende e.~lo ~e :Iplic!l qu i l.á~ ctln mi) ruerza que nunca, porque la mthi­
Ca hu ~irlo la única ruente de inspirución paro CSle balkt. Duato ~ enamoro de 
la música de Debu$\} hace mucho tiempo. cspecl~llmentc de la manera que lÍe­
ne el compositor de convertIr el sonidO de la naturalc1J1 en ml1siea. Cuando es· 
cucha ~u mu.siea, Duuru visualiza fomlQs. no personas, relacionc.~ o aconteci­
mientos. Por Col le m\ltivo él considera Duende como una obra casi escu ltora l: 
un cuerpo. un movimiento en annonia con lu melodía. 

De forma lúdica, el ballet también invcsugll eo los medio~ de e;.;presión J~ 
los distintos ~lllnific:1t.lo~ de la paJahrn 4ue le da nombre: len~r duende podríJ 
tOOlme por tener encanto ¡XJsonal. o magin en el ane flrunenco: y105 duelldcs. 
según ~c ¡:m:ontraran en cuenlOS infantiles o en la imngllluciún de genles ~u­
pcrs!lc io~as, tendrían carácter bien dj~tinlo. 

Estrenado por el Bul/e/ de fral/J.jilrt en Fr3nkfurt el26 de noviembre de 198K 

Estrenado por la CompaíiflJ Nal'io/lal de Dwca en el Teatro de \lauritL ~I 1.+ d~ abril 


de 1995 
OlA 13 Df Jl'SIO, 1995 01.\ 141>f,l1 '1(1, 1995 

CUlhennc Hllbasque Nalhalic Bui..~on 
María LuilJ Rmllos Muríu Luisa Ramos 

Antl1llio Calero Rumi Levl 
Eva L6pez Crevillén \1ar Baud~\~on 
José Manuel AmJas Patrick de Suna 
Emmanuelle Bmm:in Alex¡¡ndra S'Oll 

Thomas Kl~in 111omu~ KI~in 

Nicolo Fonte \J icolo Font\! 
Raúl Tino José AntonIO BClnJlri~láin 

RiCilrdo Franco Ricardo Franco 

http:lllnific:1t.lo


Compañía Nacional de Danza-
DIRECTOR ARTISTICO: NACHO DUATO 

Bailarines Princip.ales InrilJld~: Dthenne Allard. M.lr Baudc~soll. Emmanue· 
lIe 81'On,lO. Cathertnc HallaSIJue. Thoma.\ Klesn. Patric~ de Bana, Ton} Fabre 

Prlmerm BaIlarines: Cnrmen Molina. M'Lui,a Rllm()~. RicunJ~ FIIDlCO. J~ 


Antonio Qu.I1'Oga. Hans Tino. Raúl Tino 


Solistas: Marta ÁIY3rez. Ro\unna Bu.rg~. ~1(\nt'iemlt (Jan·ía. AfríCll GUimDn. 

Eva LOpez Crtvillén. Soíla Sancho. Yako Talra. Dani~1 Alnn\o. Eduardp Cas!ro, 


Llli~ Martin Oya. Fernando N3\lIjil.\ 


CUérpo de Baile: Cod Aneaga. MI/cill BombarJó. J\a1halte Out,son. M"Luisa 
Delgado. Manna Donderis. Gemil Gallardo, M' Europa GU/man. Cn,lioa IloClí­
güela. Mm Llorentt. Rutb MóII'Ollt. Bell'n MomIO, Esther Oltva, Rorln Pchiez. 
Blanca M' Reche. Murid Romero. Su,~na Rui/. AJri.ma Sul~ildu. AlcxanclrJ 

Seolt. M' lesli, Tamu, J. \Ianuel Anna.,. J.AnlO!1io BegUJri.!illIi~ . Amomo Calero. 
Antonio Femándcl. Nícolo Fonte Scl>3~1I3n Gorrt,ilcl Rilmi L.eli. Jo..t Martinel. 
Julián Míngue7. 'Tino Mordn, Angel Rodn~l. Jo$é Vlccnte Sobo Ó\l:3r Torm­

do. 

Asistente al Dlr«tor Artí~liCo: Cario; Itunio¿ 


MJleslfB: lrenu Mllov~fl 


Mistente dt Coreugrarw: Kevinll'\'ll1g 


Coordinación Art¡~tica: Mubel Canrera 


Pian¡~1as: Fernando Ember. Jemnimo Ma~sso 


Prnducdón: INUbel Sám:he1 


Difusión: :\1aítt Vil1;urucvu 


Coordinación Tecnica: Nicol.á.~ fi.,chtel 


Admini~ración: MiIli,u V¡\l(IUe'I. 


Secretaría: JUIiI1i1 Lc:mla. Terc~a Puig. Lalu Revlll.1. Lui\ TOOl:b Vargal, Mem:­
dcsZal.o . 

Regidor: Gl1yo Gírncrlel 

Maquinaria: \1am:lo Suárez. Luis Qarcla 


Electricidad: Aoltllcio Sánchez. LUCilS Gonlilel 


Audio~isuales: Jesús Santo>. Pedro Álvaro. Jo~ M' Pulido.JII\ iet CQI'<Il~. Ru· 

ta Oimén~z. Ignacio KOtIngUl!'l 


AllIJllf.'en: Reyes SnrKllez 


Sastreria: lsmael Amar. GcnoVllva Bon. JUiUl~ CUt\Ir:~ Rosa S:lnchet 


Ulileria: llt1éLuis Moro 


\1asaji~Ia.\: Susana León. Maleu Manln 


Recepción: Mjgu~1 Ángd Cruz. Diego Marín. Tere"" MOMÓ. 



