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Director Artlstico: Nacho Duato 

PROGRAMA 

DUE DE 
Nacho Dualo 
(laude Debussy 

ECOS 
Namo Duala 
Slephan Micus 

NIÑOS VIEJOS 
Mals Ek 

Nació en Valencia (España) en 1957. Comenzó su formación 
profesionnl en lo Rambert 5choo! de Londres, amplió sus estu­
dios en lo Mudra School de Mourice Béiart en Bruselas ycom­
pletó su formación en Nuevo York en The Alvin AileyAmerican 
Dance Centre. 
En 1980, con 23 años, Nacho Duoto firmó su primer contrato 
profesional con el Cullberg Ballet (Estocolmo) V, un año des­
pués, de lo mono de Jirl Kyl ian, ingresó en el Nederlands Dans 
Theater, compoñfo de lo que fue nombrado oreógrofo Esto­
ble, iunto oHans vanManenyJiri Kylian, en 1988. 

Desde junio de 1990, invitado por el Instituto Nacional de 
Artes Escénicas yde la Música de! MinisteriOde Culturo espa­
ñol, Nacho Duoto es Director Artfstico de esto Compañía. 
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CORfOGRA FIA 
Nacho Dualo 

MUSICA 
(laude Debussy [Pos/orale y Finale de la Sana/a paro Flau/a, Viola yArpa 
(1916); Syrinx (1912/1913), Danre Socrée el Oanse Profane (\ 904 )] 

~CENOGRAf IA 

WlJllor Nobbe 

FI GU RINES 
Suson Unger 

OISEN DE LU ES 
Nicolás Fischlel 

~o r cl IIt,,¡ttbnd¡ Drm\ nwof1Yen ~UIgT Oonitt hI! drl lo HU}1I, el ?I dellaVi,mtHe de 1991 
¡:" ~lII lalD p!l! In Componía túKJOIIai de Do nro 911 al1eotm de 1, 1000u.J!¡ de Miltltd. II de diueJ lIbl ~ de 1992 

Las ideos de Duoto ala hora de creor uno coreogrofio van prácticamente precedidos 
por su elección de la música, lo cual caracteriza su métodode trabo jo. En Duende 
esto se aplica quizás con más fuel lo que nunco, porque la músICo ha sido la única 
fuente de inspiración pora este ballet. Duato se enamoro de la músicode Debussy 
hoce mucho tiempo, especialmefTle de la mane ra que tiene el compositor de conver­
tir el sonido de lo no turulezo en músico. Cuando escucha su música, Duato visualiza 
formas, no pelsonas, relaciones oocontecimientos. Por este motivo él considero 
Duende como uno obra casi escultoral: un cuerpo, un movimiento en armonía con la 
melodía. 

De forma lúdico, el ballet tambiéninvestiga en los medios de expresión de los distin­
tos significados de lo polobra que le da nombre: tener duende pod rla tomorse por 
tener encanto personal, omagia en el arte nc mellco, ylos duendes, según se 
encontmronen cuentos infantiles oen lo imaginación de gentes supersticiosas, ten­
drfa ncafOcter bien distinto. 

A portir del siglo XX Oebussy era un compositor nuevo, yel público se encontraba a 
í rOlsmo escuchando sonidos sorprendentemente diferentes. 

Estraños, bellos ymágicos como deben haber sido, estos sonidos han hecho identifi­
cables sus com ple jas raíces culturales. La música de Debussy revela antecedentes 
clósicos yrománticos, así como conexiones (on la musica laica, el folklore, las cultu­
ras arabas, orientales, eslavas eincluso el jan. 

De la misma manera que el Clasicismo puede ser explicado simplemente como una 
entrego (dedicación) a lo fomna, lo que normalmente define el témnllloRomantios' 
rno es lo expresión de la emoción. Sin embargo, la relaciónde Debussy con estos 
dos conceptos no es siempre ton sencillo. Forma yemoción estón siempre presentes 
en su música, pero más por un proceso de insinuociónque de definición Enuna de 
sus reglas pore compositores, Debussy escribiÓ: «ladisciplina debe de ser buscada 
en libertad»; este podría ser considerado como su primer mandamiento. 

Amenudo se iden tifico a Debu5sy con el movimiento arnsHeo impresionista, mien­
tras que pmtorescomo Monet concedían granimportancia a la luz, Oebussy estaba 
principalmente rnteresado en la calidadyefecto del sonido. El comentario de 
O bussy respecto a queStrovinsky esrobo «ompilando» las barreros de lo permitido 
en el imperio del sonido, podrío aplicarse igualmente asu propio obra. 

Coreog ra fío. NACHO OUATO . Bailarin: TO y FABRE • fológ rofo: PACO RUIZ 



COREOGRAFIA 
Nacho Ouolo 

MUSICA 
Slephan Micus 

ESC ENOGRAFIA 
Wolrer Nobbe 

FIGURINES 
Nacho Oualo 

DISEÑO DE lUCES 
Nlcolós Flschlel 

8trenlliajlOllu CamPllñio "ooclllol de Oanza en '1 TeQ1!o de lo ¡ocluela de Madrid, el l! de didembJe de 1994 

Durante mucho tiempo Stephan Micus se ha dejado llevar por su fascinación por 
Instru mentos atípicos de otros culturas. No es tanto por lo creación de exóticas 
efectos sonoros, sino más bien por el reto de descubrir nuevos sonidos ynuevos 
contextos sonoros. El proceso de obtención de música de los enormes bloques de 
granito del escultor Elmar Daucher, en combinación con lo utilización de música 
vocoi yde flautas, represento uno experiencia totalmente innovadora. No sólo yo 
por la propio composición de instrumentas, sino porque, al no estar afinados como 
instrumentos «narmales», producen los más inusuales intervalos tonales. 

Sobre esto música se construye Ecos, que juega con distintos valores simbólicos de 
este curioso material sonoro: por una porte, los grandes monumentos, que fueron 
construidos paro inmortalizar asus creadores, también pusieran de manifiesto la 
insignificancia de estos, la fugalidad yfragilidad de su existencia; aquellas piedras 
asentados hasta lo más alto para estar más cerca de Dios, resultaron ser lo mós 
apegado a la tierro, yen muchos cosos, acabaran cubiertas por ello. También hoce 
referencia a los poderes oenergías de algunos elementos megalíticos venerados por 
cultos remotos oactuales: el hombre dirije sus oraciones auno materia inerte que 
así se convierte en origen de vida espiritual. Perecedero/ atemporal, 
inane/ grandioso, inerte/ vivo, materia/ espíritu, .. . estos binomios dialécticos son 
lo materia que conformo el espíritu de Eros. 

RED ESPAÑOLA DE TEATROS YAUDITORIOS 

MINISTERIO DE CULTURA 


INAEM 




•• 

INAEM 


MINISTERIO DE CULTURA 


Red Española de 
'Teatros YAuditorios 

~"I.!,
• 

COLABORAN 

HERALDO 

DEARAGON 

So~ 


• 


-

ORGANIZAN 

,....~LYl ~~ 
AYUNTAMIENTO DE ZARAGOZA 

PATRONATO MUNICIPAL 
DE LAS ARTES ESCENICAS 

y DE LA IMAGEN 

~GOBIERNO 
~DEARAGON 

Departamento de Educación 
y Cultura. 



ECOS 


mmlimi,AIlin de la Sonata para flauta, violo 

Dio de febrero: Alexondro Scott 

Mor Boudesson 

Patrick de Bana 


!lío 1de mOflO: Emmonuelle Broncin 
Mor Baudesson 

fmnco 

SYIItiX 

CQREOGRAFIA: 
Ek3.'" movimiento de lo y 

I de mOflO: 

DANSE SACRÉE 
Paro arpa e instrumentos de cuerdol1904l 

Día 28 de febrero: M. a Luisa Delgado • de Bono 

Hobasque • José Antonio Quiroga 


1989.Nathalie Buísson • Angel Rodríguez 

Dío 1de marzo: 	 MQ Luisa Delgado· Ricardo Franco 

Cristina Hortigüela • Nimio Fonte 

Ruth Morato· José Antonio Beguiristáín 


DANCE PROFANA 
Para arpa e instrumentos de cuerda (19041 

Todos 
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