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ROMEO Y JULIETA

Ballet en cuatro actos y nueve escenas
{Version en dos actos)

Musica de Sergei Prokofiev
Coreografia de Nacho Duato

Libreto de Sergei Radlov, Adrian Piotrovsky, Leonid Lavrovsky y
Sergei Prokofiev, basado en la obra de William Shakespeare

Estrenado en Brno, Checoslovaquia, el 30 de diciembre de 1938

Produccién de la Compariia Nacional de Danza (1998)
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Domingo, 13 de septiembre de 1998
Lunes, 14 de septiembre de 1998
Martes, 15 de septiembre de 1998
Miércoles, 16 de septiembre de 1998
Jueves, 17 de septiembre de 1998
Viemes, 18 de septiembre de 1998

Todas las funciones comienzan a las 20,00 horas.
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ESTA POSICION SE LLAMA
“LLAS SEIS EN PUNTO”.

PARA EL ROLEX DE SYLVIE GUILLEM
SON LAS CINCO HORAS, CINCUENTA
Y OCHO MINUTOS Y DIECISIETE
SEGUNDOS, EXACTAMENTE.



Todos y cada uno de los movimientos que
Sylvie Guillem realiza en escena destilan
elegancia y precision. Pero para esta
primera bailarina tan expresiva, la
técnica pura y simple no es suficiente.
Como tampoco lo es para su Rolex
Lady Datejust, cuya maquina es, en
si misma, una obra maestra de la
precisién técnica. Todas sus piezas son
pulidas con exquisita minuciosidad
hasta que brillan como si fueran joyas,

aungue nunca se lleguen a ver, ya que

estan selladas dentro de la caja Oyster.
Todo forma parte de la pasién por la
perfeccién gue comparten tanto los

que hacen los Rolex Oyster \w

como los que eligen llevarlos. ROLEX

of Geneva
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Direccion musical

Idea original de escenografia,
vestuario e iluminacion
Diseno de escenografia
Disefio de vestuario

Disefio de iluminacion

Julieta

Romeo

Madre de Julicta
Padre de Julicta
Mercutio

Tybalt

Nodriza

Paris

Benvolio

Capuletos

Montescos

Ficha Artistica

ROMEO Y JULIETA

Ballet en cuatro actos y nueve escenas
{Version en dos actos)

Musica

Sergei Prokofiev [1891-1953)

COREOGRAFIA

Nacho Duato

LIBRETO

Sergei Radlov @ Adrian Piotrovsky
Leonid Lavrovsky ® Sergei Prokofiev

EQuiro ARTISTICO

Pedro Alcalde
Nacho Duato

Carles Pujol y Pau Rueda

Lourdes Frias

Nicolds Fischtel, sobre un primer trabajo de
Miguel Angel Camacho

INTERPRETES

Mar Baudesson
Kim McCarthy
Lesley Telford
Thomas Klein
Luis Martin Oya
Patrick de Bana
Yoko Taira

Jos¢ Cruz
Sebastien Mari

Luisa Maria Arias, Emilija Jovanovic, Ana Maria Lopez,
Ruth Maroto, Yolanda Martin, Muriel Romero, Alexandra Scott,
José A. Beguiristdin, Nicolo Fonte, Demond Hart, Livio Panieri

Iratxe Ansa, Emmanuelle Broncin, Africa Guzman, Catherine
Habasque, Cristina Horligtiela, Elia Lozano, Antonio Calero,
Nicolds Maire, Jesus Pastor, lvano Rossetti

Orquesta Sinfénica de Madrid

Produccion de la Comparnia Nacional de Danza (1998)
Director artistico: Nacho Duato

13, 14, 15, 16, 17 y 18 de septiembre a las 20.00 horas
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Romeo, hijo de Montesco, abandona a sus
amigos llevado por el amor de una joven
doncella. A medida que avanza el dia, la
gente del pueblo se reune en la plaza del
mercado. Repentinamente, surge un
altercado entre Tybalt, sobrino de Capuleto,
y los amigos de Romeo. Capuletos y
Montescos son encmigos declarados y
pronto surge la lucha que solo cesa con la
aparicion del Principe de Verona, quien
ordena finalizar el enfrentamiento.

Julieta, jugando con el ama, es
interrumpida por sus padres, el Sr. y la Sra.
Capuleto. Ellos le presentan a un joven
noble que ha pedido su mano en
matrimonio: Paris.

Los invitados llegan al baile, en casa de los
Capuleto. Romeo, disfrazado con una
mascara, se introduce en la fiesta.
Mercutio, al darse cuenta de que Romeo
queda prendado de Julieta, intenta distraer
la atencion de Tybalt, quien, al reconocer a
Romeo, le ordena abandonar el baile.
Capuleto interviene y evita el
enfrentamiento.

Julicta, incapaz de conciliar el sueno, sale
al balcon pensando en Romeo, cuando de
repente ¢l aparece en el jardin. Se confiesan

Su mutuo amor.

Acto 11
L L ] L]
Fiesta en el mercado. La gente del pueblo

se divierte. Sin embargo, Romeo,

Sinopsis

melancoélico, sélo puede pensar en Julieta, y
suefia con el dia en que pueda verse casado
con ella. Mientras tanto, el ama se abre
camino a través de la multitud en busca de
Romeo para entregarle una carta de Julieta.
El lee que su amada consiente en
convertirse en su €sposa.

Los amantes se casan en secreto.

En el mercado, Tybalt lucha con Mercutio y
lo mata. Romeo venga la muerte de su
amigo y enviado al exilio.

Por fin los amantes pueden entregarse el
uno al otro antes de que Romeo parta hacia
Mantua. La nodriza advierte a Julieta que
sus padres tienen planeado casarla con
Paris. Esta se niega. El padre de Julieta se
encoleriza y ella huye a ver a Fray Lorenzo.
Este ofrece a Julieta una pocion que le
hara parecer muerta. Supuestamente, sus
padres, al creer a su hija muerta, la
enterraran en el pantedn familiar. Mientras,
Romeo, advertido por Fray Lorenzo,
regresara para llevarsela lejos de Verona.
Esa noche Julieta da su consentimiento
para casarse con Paris. A la mafiana
siguiente encuentran su cuerpo,
aparentemente sin vida. Romeo, que no ha
recibido el mensaje de Fray Lorenzo, regresa
a Verona consumido por la pena de creer
muerta a Julieta.

Se introduce en la cripta y se encuentra con
Paris, al que mata. Inmediatamente ingiere
una pocién venenosa. Julieta despierta y al
Ver a su esposo sin vida se da muerte con
una daga. Los dos amantes funden al fin
sus destinos en la muerte. El dolor de tal

pérdida togra unir a Montescos y Capuletos.

SINOPSIS
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EQUIPO KAPTA

A VECES LO QUE PARECE
IMPOSIBLE ESTA AL ALCANCE DE
NUESTRAS MANOS. DESCUBRIR
LA ESENCIA DE LA MIJSIBA, NO ES
DIFiEIL, = SE UTILIZAN LOS

INSTRUMENTOS ADECUADOS.

SERVICIO, CALIDAD, FINANCIACION, ASESORAMIENTO.

LA CASA DE MUSICA,
DE AHORA Y DE SIEMPRE.

€]

C/ Arrieta 8 (junto al Teatro Real) - 28013 Madrid - Tel. 91 559 45 54



® e ® @ e o @ s s = 9 e e s e e & = = = = = - e 8 e © & O s s = = = = = = = 9 5 o 0 o o o

Mi Romeo
y Julieta

NACHO DUATO

| pasado 8 de enero estrené en Santander, con la Compania Nacional de

Danza, Romeo y Julieta, ballet sobre musica de Sergei Prokofiev en version

de dos actos. He procurado que la coreografia se cifia fielmente al drama
de Shakespeare, pero, sobre todo, he intentado montarla sobre la partitura de
Prokofiev.
El concepto general de la obra en cuanto a escenografia, vestuario e iluminacion parte
de mi idea original, si bien he tenido la enorme suerte de contar para su realizacion
con maravillosos colaboradores como son: Lourdes Frias para el disefio del vestuario,
Pablo Rueda y Carles Pujol, del equipo de talleres del Centre Cultural Sant Cugat, para
el disefio y la realizacion de la escenografia, y Nicolas Fischtel para el disefio de luces,
sobre un primer trabajo de Miguel Angel Camacho.
Romeo y Julieta supone sin duda un reto para mi como coredgrafo, asi como para
todos los implicados en su realizacion. Mar Baudesson y Kim McCarthy encabezan el
reparto como Julieta y Romeo. La idea de realizar un ballet sobre el drama de
Shakespeare me ha perseguido durante muchos afios. Pero es en el momento actual,
después de haber estrenado mas de cuarenta coreografias —-muchas de las cuales tengo
hoy la satisfaccion de ver representadas por muchas companias extranjeras- y contan-
do con un elenco de bailarines dentro de la Compania Nacional de Danza en perfecta
sintonia con mi linea artistica, cuando me he decidido a dar este importante paso en
mi carrera.
El tema de Romeo y Julieta ha sido tratado por numerosos coredgrafos, incluso al mar-

gen de la musica de Prokofiev. En mi caso he querido dar un enfoque mas humanista
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£ Michael Slobadian

NACHO DUATO

Pasmanuittf Browcis

a la historia de los amantes de Verona, acercandola de alguna manera -siempre a tra-
vés del movimiento- al hombre contemporédneo. Mi trabajo se centra en la expresién
del drama de Shakespeare a través de la danza en si misma, intentando despojar la obra
de todo lo superfluo que pudiera relegar a un plano secundario lo que siempre ha sido
mi prioridad: la expresion a través del movimiento. Intento producir un lenguaje direc-
to y humano, de modo que la historia conmueva rapidamente, desarrollandose con cre-
ciente interés hasta su tragico final.

Este Romeo y Julieta no quiere quedarse en la anécdota particular de aquellos dos
amantes, sino que quiere hablar al espectador de algo mds universal, que siempre estu-
vo en el drama de Shakespeare: la historia que nos cuenta como la pasiéon y el amor
pueden vencer terribles obstaculos, superando muros de odio e incomprensién que se
alzan a veces entre los seres humanos. Pretende ser, pues, una coreografia que, aun-
que inspirada en una historia del pasado, hable al hombre contemporaneo de su pro-

pia realidad.

Ml ROMEQ Y JULIETA
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El triunfo de
la voluntad

sobre los condicionamientos

] E3 S HRUIIELD SEVIEELA

on los ultimos anos de la primera década del siglo XX. Sergei Prokofiey,

al igual que otros creadores rusos, ha decidido vivir al margen de los

acontecimientos politicos de su pais en busca de la libertad de expresion
artistica y el reconocimiento. Para ello ha escogido como solucion provisional el
exilio. Como Sergei Rachmaninov, Feodor Chaliapin o Igor Stravinsky, Prokofiev
ha instalado su desarraigado hogar en tierras en las que puede dar -en la medi-
da de lo posible- rienda suelta a su creatividad, no sin ello padecer una profun-
da nostalgia por sus lugares. Son diez los aflos que el autor de El dngel de fuego
habia pasado en los EEUU (afos en los cuales estrend El amor de las tres naranjas
o el Tercer Concierto para piano) para de inmediato instalar su hogar en Francia en
los cuatro siguientes. Esta circunstancia no fue del todo comprendida por la inte-
lectualidad de la tierra de Dostoievsky. “Durante quince afnos —son éstas reflexiones
de Shostakovich, vertidas en sus Memorias—, Prokofiev ha estado provechosamente
sentado en dos sillas. En Occidente se le consideraba ruso; en Rusia se le recibia
como un huésped occidental” Y es cierto (como denuncié el autor de La nariz,

mucho mas comprometido con su tiempo, su sitio y sus convecinos} que Prokofiev
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JESUS TRUJILLO SEVILLA

habia recibido los placemes del régimen soviético al ser acogido como extranjero
durante sus visitas interesadas y que, al mismo tiempo, habia apurado los exoticos
filtros de su inspiracidn, tan queridos por los publicos europeo y americano, venidos
de su condicion de ruso. Es cierto, si; pero también lo es que Prokoficv sentia un
desinterés absoluto hacia las cuitas politicas, llegando incluso a confesar a Victor
Serov, autor de Sergei Prokofiev, a soviet tragedy —excelente biografia del compo-
sitor, que viera la luz en Nueva York en 1968-, que “la politica (...) me tiene sin
cuidado. No es asunto mio”.

La tierra de Moliére, pais acogedor donde los haya —o sdlo en apariencia, segun la
opinion de don Luis Bufiuel- por su largo historial como recibidor de artistas, acep-
t6 al musico ruso con despierta atencion. La actitud de Prokofiev hacia los compo-
sitores franceses era, en cambio, un tanto arisca, llegando a despreciar toda musica

que no viniera de las plumas de Maurice Ravel o Francis Poulenc —este ultimo, el

FLTRIUNFO DF LA VOLUNTAD SOBRE LOS CONDICIONAMIENTOS :
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Unico de los miembros del circyla de compositores ceado en torno a la figura de
Jean Cocteau fel Grupo de los Seis] que merecld su reconpcimiento recanocimiento
mutuo, ya que el firmante de Didlogos de cormielitas defendid a-obra planistica del
ruso con ufas y-dientes.desde las mas dispares tribunas: como planista; como arti-
culista...~. Perey el pats que habia quedado atonito durante el estreno de-Fl hijo pro-
digo, en 1929, premiandoie con el mas encendido de los aplauses, reserva al com-
positor in par deduras decepgiones para €lafio de- 1932, Conla llegada de este ano,
la Opera de Paris encargd a Prokofiev un ballet. Asi és como niace Sobre el Boristenes
{Beristenes: nombre griege del ucranians vio Doiéper). Con un fallido libreto del
propio compositor y-de Serge Lifar, coreogralid de este ultimo, @si como con deco-
rades-de Gontcharova -y Larionov se presenta al piblico parisino el 16 de diciembre.
La critica rectbe la obra en los sigulentes téomines: "La novedad del mes no serd
Sobre el Boristenes, pasade de woda, @iticuado antes-de nacer” [Jean Chantavoine
en Le Ménesirel, 23 de diciembre del va mentado 37} B segundo golpe lo recibivd
el compesitor dela-mano Zguierda mas famosade planismo del siglo que expira en
estos. dias, 1o del: planista mancg Paul Wittgensteln [pelicionario de ingenios de
Richard Strauss ~Parergén sobre i Siafonia  Doméstion~, Benjamin Britten
~Diversiones sobre un tema op. 21~ o Maurice Ravel —el celebradisimo y prodigio-
so Concierto parg la mano izquigrde-}. Prokefiev comipuse para Wittgenstein su
Cuarto Concierto pianistico, obra que merecid a su dedicalario una respuesta tajan-
te, enviada tras el estudio de la partitura: “Le doy las gracias por el Concierto
~dijo~, pero no entiendo una sola nofe y no lo interpretaré”. Aquellos dos fracasos,
en cierta medida comprensibles, hubicron de tener gran influencia en la decisidn que
llevd al compositor a canjear su libertad por el retorno definitivo a su pais, con todas
las consecuencias derivadas de ella,

Entre los afos 1932 v 19306, Prokofiev yeencuentra sus rafces La reaparicién-del artis-
ta en la escena intelectual sovietiva no es aceptada de igual manera por las distintos
circulos artisticos rusos. Viadimir Dukelski, pot ejemplo, compositor prindine 2 los idea~
les de Diaghilev, arremcte con dureza ‘Contra el venal regreso de Prokofiev veflejando
su parecer en un articulo Hevade por Ta fray titulado A propdsito de uni omistad rola.
Estas respucstas tuvicron su cietta [ogics s tenemos en cuenta que cuando Prokofiev

abandona la Union Sovictica, Europa y EEUU bfrecen trias eéxpectativas de desarrollo

FOORE IA VOLUNTAD SO Loy OOEBICIOHNAMIESTOY



JESUS TRUJILLO SEVILL

ATRICK DI BANA.LUIS MARTIN OYA ¥ AFRICA GuzM L IZOUIERDA A DERECHA)

LIUNFO DE LA VOLUNTAD SOBRE LOS CONDICION




22

FEEUS TRULLLLG S8V ILLA
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artisticn fnmejorables, Encambie, en el 32, cuande ol compositor finaliza sy aventurs

occidental, la-suerte se habia fnvertido. De estos primerisimos anos de readaptacion gl

rocoso medio sovictico datan obiay como Bl teniente Kije, primpera aporfacion cine-

matogrificade Prokollev —circunstancia paradoiica, teniendo en cuenta gue conpa-

frioas suves; comp Shostakovich, Bablon consagiado ya decenas de partituras 3 la dis-

ciplina artistice en deslambrante crecimiento-. Tambien pertenece o aquel periado

=1935= su- Segundo Convlertp para violinr leormpodition gue se estrena en Madyiden
el wies de diclembre, Contal piotivo, el compositor viaja o 1 capital de Espatia por pri-
mety ez Y agur es recibido-con literal entuSiasmah

Lag estetica del arte de Prokotiev habis sulrido una gran transformacion desde agues
los inconformistas das de juventud en oy que s¢ adsoriblo ~de maners tn tanto par»

ticular- 4 cordentes fat atraventes {para wn muchacho con pretensiones transgreso-

“ras} y @ un tiempo perecederas como ol futurismo. Es prechsmente en lp Unidn

Sovidticn donde se consolidan las bases de fa ¢Hea vl estética futura de Prokoficy,

las: bases sobre los que se gposenta su pensammento de definitiva misdurez. Bsto es

debide aogue, poy una parte, el compositor se ve obligado a someterse 3 los deseos

del Soviet en materia artistica w 2 que. per gl ¢ musico, bien avanzada la treinte-

ma; emprende una etapa de racionalizocion de su existencia en todos los aspectos. By

por-entonces cuando el compositor recibe ¢l ericargo dela composicion de un ballet
eyyn - argumento fe fue "sugerido” por el director literario del Kirov, Adrian Piotrovsky

~prirderas sefales de las nada elegantes Intromisiones del Soviet-: Plotiovsky le ofre-

cio tres. alternativas a escoger.. Tristdn e Isolda, Pelléas er Mélisande v Romen v

Julleta; res Wistoriay de pargja en Jav gue el amior es levado o unos Hmites extremos:

Prokofiev termind decididndose por loiltima ba tragedia de Shakespeare autor cuya

obra vivia una época de asombrosa exallacion por aguel entonces en fa URSS, v ello
aungue la produccion del poste, a¢tor v diamaturgo inglés fuers sometida o porinas
nentes v polémicas revisiones:

Emprendid la composicion de sy partitura €n ¢l mes de moyo de 1935 v el 8 de sep+

tiembre -del mismo afio-babia puesto al final de g misme e correspondiente doble

barre de compas. Con ella; Prokofiev habia concebido la gue era sy obre-més ambi-

¢iosy por dimensiones y pretensiones en este sentido, de la produccion del ruso

presentada hasta fa fecha, solo se le puede equiparar El dngel de fuego, de 1927).
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JESUS TRUJILLO SEVILLA

El libreto fue preparado por Leonid Lavrosky, Sergei Radlov y el propio Prokofiev.
En un principio, el compositor quiso que su obra tuviera un final feliz y para ello
habia previsto un gran pas de deur con el cual se celebraba la feliz union de los
amantes (coincidencia no premeditada con I Capuletti ed i Montecchi de Vincenzo
Bellini), pero llovieron las criticas y Prokofiev tuvo que cenirse al texto. Estas no
fueron las unicas presiones recibidas por parte del Soviet. Los altos organismos del
Estado en materia de danza consideraban que la musica del autor de Cinderella era
imposible de coreografiar y por csta razon el compositor se vio en la obligacion de
relocar su partitura progresivamente. Asi, se hace comprensible la aparicién de for-
mas dancisticas convencionales como el vals, la gavota, el minueto, la tarantela...,
formas que procuran facilitar la labor coreografica a las estrellas del Kirov, inmer-
sas por aquellos afios en una tradicién conservadurista y opresiva. Todo ello supu-

so un retraso cscandaloso en el estreno de Romeo y Julieta. Las pretensiones del

CL TRIUNTO DE LA VOLUNTAD SOBRE LOS CONDICIONAMIENTOS
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FEADE TRUITLLED FEVINLA

compositor eran muy claras: “Me he empleado a fondo para lograr una accesibi-
lidad que conguiste el corazén de los oyentes. Si el publico no encuentra melodia
o emocion en mi musica lo sentiré muy profundamente’”. Prokofiev alcanzo plena-
mente sus objetivos, dando a luz una de las auténticas cimas de su produccion, en
todos los géneros y formas.

Fue el 30 de diciembre de 1938 cuando la obra se presentd por vez primera al publi-
co. Sucedid fuera de la Union Soviética, en Brno. Hubo que csperar al 11 de enero de
1940 para que las autoridades y primeras figuras del Kirov dieran a conocer a los com-
patriotas del compositor, definitivamente, el genial ballet -durante la espera de tan
ansiado estreno, Prokofiev prepard las diez piezas para piano que ocupan on su catéd-
logo el op. 75y las dos suites de concierto hoy de todos conocidas {la tercera de ellas
serd redactada en 1944}, La coreografia de aquella premiére se debié al antes cita-
do Lavrosky, uno de los participantes en la preparacion del libreto, vy los decorados

fueron firmados por Piotr Williams, Los papeles principales fueron encomendados a

BLOYRIUNEG OF LA VOLUSTAD SOBRRE DS L ONDBICION AMEERTOY



PESLL TREDIELD 3EVILLA

Constantin Sergeyey (Romeol, Galing Ulanova [Julieta), A V. Lopukboy tMercutiol 'y

S, b Karen [Tibalde) [Para su reestieno, ol 28 de diciembre de 1946, o ballet fue revis
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sado. Utras producciones atamadas fuvron las comespondientes o los esbrenos en

Belarado [débida o - Dwmitri- Parlics 1948)  Zagreh  (Margarita - Froman: 1949),

Capenhague [Frederick Ashiton, 1955}, Venecls Uohn Uranko: 1958), Nuevi York

{montale original de Lavrosky: 1959, Met, Compania del Bolshol, con 1o Ulsnova y

Zhdanovly Londres [Kenneth-MacMitlan, 19651 Por fortung, conocemos ¢ singulay

parecer de Laveosky conrespecio ata obra maestra de Prokefiev: " La profundidad de

pasiones ¢oideas, la intensidad de sentimientos Transmitidas por oy protagonistas

de I tragédia de Shakespeare, erfgon la Jusian de la danza con el siimo. Ea ¢l

bullet las palabras esian ausentes; v el efecto de cada frase de mimo debe corres-

pander conel lenguuje hoblodo de los persongies escénivos: EU wmimo no debe des-

conder wineca a-lo trivialy a los (ugares comunes, o 168 gesios Tmitatives, sihe ser

wna representacion teatral auifntics, en lo que persongjes, emocion y posidn son

drpresados por tos movimientos del vuerpo, en lugar de la varicdad de entongcio
wes de la vor, Bl ballel es ung obra coreogrifica en la cugl la danza debe surgiv
walaralmente de ld accidm en wingg, o la gocidn e mima serla consccucncia l6gi-
e de la danza’

No cabe ninguna duda de gue Romeo v Julietg ¢5 12 mas tchatkovskiana de las obras
de Prokofiew. Aungue Tos pardmetros estéticos en 105 que se instala o partitura per-
tenecen a los fueros del Neoclasicismo vy sungue las ¢ircunstancias en las que fue
ehgendrada no fueron las mas confortables o fértiles para un creador, cabe decir que
Romeo v Julieta es un triunfol Bs el ‘triunfe de la voluntad sobre ¢l tiempo y los con-
dicipnamientos. Dificil es hallar en el extenso y variopinte mapa musical del enlo-
gquectde-siglo XX un manifiesto mas sincerp, contundente y apasionado en defensa
de la melodia que Romeo y Julieia de Sergel Prokofiey, Me streverfa a decir, inclu-
S0 guetara vez se ha encontrado en tode la musica secular un manifiesto estético
mas metidianamente claro, podetost vy ansoluto que Romeo y Julieta. Bn esta colo-
sal-obra maestra se comprime el ideario pogtico y sonoro de un compositor duefio
de una personalidad artistica: fascinante. Es posible gue ninguna de las partituras
inspiradas —directa o indirectamente- en la tragedia de los adolescentes veroneses

gue hallan su perdicidn en las Hamas de una pasidn sin limites (hablamos de las
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musicas de Beflini, Berlioz, Gounod, Tchaikovsky, Zandonai, Delius, Bernstein...}
encuentren un lenguaje mas apropiado, efectivo y liberado de las servidurnbres de su
tiempo para narrar el drama inmortalizado por William Shakespeare. Se diria que
Prokofiev hubo de frecuentar con tanta vehemencia y concentracion las paginas del
texto del inglés que llegd a conocer de veras a sus martires, logrando una identifi-
cacién absoluta con ellos.

Es la propia masica la que nos brinda las claves para la comprensién de las interio-
ridades cmocionales de los protagonistas, Prokéfiev rubrica su obra desde las pri-

meros signos puestos sobre el papel pautado en el preludio al acto primero. La tur-

PHPD DE LA POLUENTAD SGFREP 2O CONBITCIORABIERTOR
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badora, exquisita y proxima melodia que inaugura la partitura [su primera parte se
sostiene en una figura constituida por 11 notas de valores idénticos cuyo desarro-
llo se hace efectivo a partir del clasico procedimiento de la repeticion incompleta y
la transposicion y glosa de la célula motivica, definida en las primeras cinco notas]
encuentra su catarsis emocional en el tratamiento armoénico y contrapuntistico
(ejemplarizantemente prokofieviano) de la repcticion del tema. Ya aqui, por tanto,
en las primeras lineas de la partitura, hallamos la firma del Prokofiev mas personal
e inspirado.

El trazo con el que el compositor dibuja a los personajes no puede ser mas vigoro-
S0 y a un tiempo sutil. Romeo, el primero de los protagonistas en aparecer sobre la

escena, se ve definido, en primer lugar, por un disefio ritmico sincopado sobre el

EL TRIUNFO DE LA VOLUNTAD SOBRE LOS CONDICIONAMIEN
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que sc superpone una melodia que se sirve de fagotes v cuerdas en pizzicalo, para
dar paso 2 una seceidn centyal en da que se entona un sohador fema expuesto por
un refingdisimo oboe que es retomado en seguida por lacuerda. Con elln, Prokofiev
presenta al personaje #n-su dualidad de pdolescente risueho vy wmelancolico. Porsu
parte, Julieta recurre.a unos pardmetros estélicos, es ldgico, mas femeninos. Unas
Formas ritmicas de exquisita agitacion sor seguidas por ung segunda seccidn, enla
cual Hautas y clarinetes - dibigan un relrato-mas -exacto de la joven. Los primeros

compases son representatives de-una situacion concrela desde el punto de visia

argumental, mientras que 1os segundos serefieren a Ja interioridad del personaje:
ingenuo, vulnerable, romantico y encantador, Tambien Mercutio ¥ Fray Lorenzo, ho
asi Tibaldo, se ven perfectamente relralados o travéd de elémentos musicales ¥ tm-

bricos delicada o poderpsamente convincentes: Bl primero de ambos se ve reflejado

Yisker Tallks Comn MODRIEA
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en un brillante y rdpido pasaje de danza que esboza su cardcter insolente y viril.
Fray Lorenzo, en cambio, se nos muestra dotado de un aura de espiritualidad. La
musica escrita para su caraclerizacidon posee un tono de amable gravedad (vuelven
a aparecer los fagotes). Todas las melodias representativas de cada uno de estos
personajes son repetidas, segun las situaciones, con enorme prudencia y debida-
mente variadas u orquestadas -y no por repetidas pierden un atisbo de su sublima-
da capacidad empatica-.

Prokofiev hace diana asimismo en lo tocante al despliegue de las emociones mas
calurosas, a la propagacion de los sentimientos més reconditos y extremos. Los pro-
fundos resortes emocionales que agitan los mds intimos e irreprimibles instintos del
deseo y el amor adolescentes (“La escena del baledn”); 1a voluptuosidad turbada por
las premoniciones de la fatalidad (“La altima despedida”); los recuerdos de los ins-
tantes de dulzura -vividos con una ansiedad rayana en la angustia- y la amargura
ante el vacio y la muerte (“Romeo en la tumba de Julieta”)... estan plastica y poé-
licamente idealizados a través de una incandescencia, una urgencia melddica y rit-
mica simpar. Hasta los procedimientos mds obviamente prokofievianos se revisten
aqui de una credibilidad y eficacia musicales y dramaticas jamas repetidas en toda
la produccion del ruso. Solo hay que detenerse con la debida atencion en el arro-
gante y demoledor “Montescos y Capuletos”, con sus angulosas parejas de corche-
as con puntillo y semicorcheas; o en los caracteristicos divisi de la cuerda (“La esce-
na del balcon”, por ejemplo), que procuran un efecto de densidad orquestal muy
particular al hacer uso de los registros sobreagudos de los violines. Pese a que la
armonia prokofieviana conozca, entre las pdginas de la obra, una llamada al orden
(pasajes en los que la definiciéon tonal marca las pautas del discurso, acordes per-
fectos y resolucion armonica “cldsica” de las frases...), esa armonia mantiene la
identidad y decision habituales en su creador, sin desmedro de un resultado literal-
mente genial. Si ciertas voces criticas, que venian de los circulos de la musicologia
mas cercanos a los corrillos vanguardistas, encontraron una regresion en el lengua-
je del compositor, hoy, con la perspectiva histérica que nos arropa, vemos aquellas
consideraciones desfasadas y oportunistas: Prokofiev reafirma su pensamiento esté-
tico, clarificando sus ideas hasta encontrar el vehiculo védlido y natural para la trans-

mision de su voz interior.
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Romieo v Julieta es, ante todo, ya ha sido dicho, una apasignada proclama en defen-
sade'la melodia. Y ha de decirse a este tespecto que enfré los pentagramas de esta

partifura se pueden hallar muchas de las més auténticamente bellas melodias de cuan-

tas 1 conocido 14 geile que ha tenido la suerte o 1 desgracia (cada quien sabréd) de
vivir en-este finat de-mifenio. Si Poulenc ha sido erigido por algunos de sus exégetas
cumo el més inspirado melodista del siglo XX, ha de decirse que sélo con algunos de
las altiples: motivos temdticos que encontramos entre los recovecos de Roneo y
Julieta; aguellos que por su vuelo, ilimitada hermosura y gencerosidad expresiva asom-
bran o-turban a toda sensibilidad receptiva, merece Prokoficy ocupar el trong tantas
veres atribuido al francés. Ese incontenible e inflamado torrente melodico y la plasti-
cidad, la turgencia o la rugosidad de los esquemas ritmicos trazados por el composi-
tor en tan grandioso prodigio nacen para scNir, evidentementc, a la danza, pero estos
elementos son valiosos en s mismos para la descripcion de unos paisajes, el retrato de
unos personajes, la narracion de una historia... La riquisima y singular paleta timbrica
del-compositor ¢s de natoralezs estrictamente emocional. Prokofiev, macstro del arte
de da orquestacion, se sirve de Jos timbres para la transmisién de las emociones.
Pongamos sobre la mesa un par de giemplos: la emborrachante "Danza del amor”, en
14 cual la voluptuosidad acaricia lo divino: con sus exquisitas mixturas y ligazones del
mietal comla maders, y de ambos con la cuerda; y el "Epilogo”, que desde su compaés
Wilne 13, 2 partir de'los hirientes lamentos de la cuerda, inmerge al oyente en un amar-
gowniverso sonoro de dolor, belleza y ansiedad. Prokofiev, en su Romeo y Julieta, nos
Haee herederos de su testamento definitive, dando al mundo la que es, muy probable-
mwente [aunque no debiéramos perder de vista al buena de Tchaikovsky, tan vitupera-
di siempre...], 13 més bella musica Jamés eserita para ladanza.

Jests TaEPHLG SEVITLA

¢s erftico trusical
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ROMEG Y

Romeo y Julieta

en musica

L & L @ & L [ @

Luts Expraus DE JUAN

Me oculta el muanto de la noche

v, St ng me quieres, que me encuenfren:
mejor gue mi vida acabe por su odio
que ver como se arrasira sin tu amor.

[Romeo y Julicta, Acto 11)

esde Prokofiev a Bernstein han sido numecrosos los compositores gue

st han visto hechizados por la tension dramaética, la tragica belleza, la

msica en suma, que subyace en los versos de Shakespeare. Pero es
que, ademads, Romeo y Julieta es un drama que tal vez pertevezes o la-memoria de
Occidente, pues su leyenda procede de un relato antigue fijade en primer lugaren
el siglo 11 por Jenofonte de Efeso y mencionado incluse por Dante en el Canto VI
de su Dipipa Comediy, antes de que a través del eseritor ftaliano Matles Bandellp
y del poeta inglés Arthur Brooke llegara a la pluma del genial autor de El rey Lear
para guedar convertido en mito universal.
Al tgual gue otros grandes arguetipos gue; coal personajes en busca de autor, vagaron
por el subeonsciente colectivo hasta cristalizar para slempre encomanos del dramaturgo
inglés, el 'mito de Romeo v Julicto sacudio hasta la Gltimia Bibra de Tos artistas roman-
ticos, avidos siempre de emotiones que sirvieran de motor a su arte. Divesos pintores,
poetas y, por supuesto, musicos, se sirvieron de este drama del amor nacido en el seno

del odio como germen de sus (reaciones artisticas.
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La primera de las aproximaciones musicales o la historia de los amantes de Verona es,
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ne obstante, algo anterior al gedodo romantico v corresponde al compositor boherdo

Georg Anton Benda [1722-1795], Clavecinisla ¢ intérprete de oboe al servigs de

Federico 1l de Prusia pritero y mas tarde al del Dugue de Gotha, su opera [0, mas exacs

tamente, "singspiel”] Romeo und Julig, con libreto de B W, Gotter basado en 1o obrg

de Shakespeare, fue estrenads en la corte de aquel tltimo el 25 deseptiembre de 1776,

el afio en que Mozart escribio su Serenata Haffner.

Veinte anos despuds; concretamente ¢l 30 de enero de 1796, se representabaon La Scala

de Milan Ginliclin e Romeo, dpera de Niccolo Antonio Zingarelll con librelo de Fopps,

Zingarelli (1752-1837) Toeprafesor de Bellini v Mewadante y autorde olros trefnte y

seis dramas musicales, amén de veintitrés misas v ¢incuenta ¥ cinco {1} magnificats.

Otro compositor #taliano, discipulo en este casor de Palsiello; Nieola Vaceal {1790~
1848], estrenaba también e Mildn, aunque esta vez orel Teatro della Canobbians, un

nuevo drama lrico basado en el wito v con idéntico titulo [Giulietta ¢ Romeo). La

Gpera porda musica a un libreto de F Romant y e evento tenfa Jugar el 31 de octubre
de 1825,

Pue de nuevo uit compositor del pais alping, Vincenzo Bellini, ¢l slgulente en recoger
€l testigo musical del drama, Nacido ¢n Catania en 1801 y muerto en Francia €n 1835,
¢l autor deGperas {an-ernblematicas en la historia de "bel canto” como Norma, La son-
Huinbula o ‘T puritani, €5 tambien responsable de-T Capuleti ¢ i Montecchi (Los
Capuletos v los Moniescos), Opera en dos actos estrenada en el Teatro La Fenice de
Venecia el 11 de wiarzo de 1830, ¢l libreto de Felice Romani €% en realidad miés deu-

dor de 1a novela de Bandello fescrita en 1554} que de la cusrenta anos posterior tra-

gedia de Shakespeare

Cronologicamente hablatdo; ¢ francés Heetor Berlioz 118031869 seriy ¢l prdxdino en

sucumbir al podeércso mito literario. St lercera sinfonia, Roméo ef Juliette, -opus 17,

&4 una “sinfonia dramitica” recordemps que el “poema sinfénito ™ 80n no extaba ofi-
cialmente Bventade) compuesta por el eélebre v temperamental autor de la
Fantastica 5 1o largo de 1839 vy basada, como varias de sus obras, en textos del dra-
maturgo ingics, del que era Ferdente lecton. Dedicada a Paganini —quien tras el fraca-
50 de su-opera Benpenuto-Cellind-le -habia hecho Hegar un generoso cheque como

muestra de admiracion-, la insdlita partitura esta a medio camino entre la épera de
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concierto y la cantata. Consta de tres partes, que a su vez se subdividen en un total
de seis episodios v un final, y estd escrita para contrallo, tenor, bajo, coro mixto v
arquesta {una orquesta de noventa musicos, dicho sea de paso, muy en la linea del
gental autor francés). Su duracidn, efectivos y desiqual calidad, unido a la curiosa cir-
cunstancia de gue unicamente 10s personajes secundarios tienen solos vocales, ya que
es la orquesta quierencarng. 2 los protagonislas, hacen gue sea habitual su ejecucion
en la forma de extragios orquestales

Otre musico franced, Charles Gounod, nacldo y muerto en Parfs {1816-1893) v autor
de un oxtensisimo catalogo que incluye frece misas; dos réquiems, sicte oratorios, tres
sinfonias, numerosas piezas-de cdmard v obras para coro, plano vy 0rgans, sdemas del
archiconocido Ave Maria sobre el Preludio 1 de El Clave Bienw Temperado de Bach,
adoptaria el argumento de Romeo y Julicta para la novena de sus dogg dperas. Dividida

en cinco actos {no olvidemos que Gounod fue el mas genuino representante de la

ROMEQ ¥ JULIETA 8 stiiilx
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grand opéra francesa} y con libreto de Barbier v Caré; Romée ef Julivtie fue estrena-
da ¢! 27 de abril de 1867 en la Opéra de Paris. No satisfecho con la envergadura ini-
cial de la partitura, su aufor aun le gbadiria veinte afios mas Larde un ballet.al igusl
que hiciera con el méds conocido de sus dramas liricos, Fausto.

Una propuesta dramatica como la de los amantes de Verona no podia resultarajens 2
un temperamento hipersersible como el deb ruso Piotr Hich Tehaikowsky [1840-1893);
que a lo largo de su fecunda carrers beberfa otras veces en las fuentes shakespearia-
nas {La Tempestad, Hamlefl. Su obertura-Tantasia Romieo v Julieta Tue compuesta en
1869 a instancias de Balakirey -autor a la saz6n de un Rey Lear v rendido adwmirador
del dramaturgo inglés— y estrenads en-Moset ¢ 4 de marzo de 1870, Verdaders para-
digma de musica programatica, Ta oberturg representa en forma de temas musicalés no
los personajes, sino sus emociones:-el-odie, Ta ternura o o pasidn lpor clerto gue ¢}
amor se ve plasmado como la Suma, ‘ent orden cambiante, de estas dos Glomas)
Requiere una amplia orquesta y su autor la revisaria en profundidad en dos ocasiones
tras el estreno. Apasionada y de gran inspiracién melddica, fue utilizada en 1949 por
Serge Lifar como soporte musical de un gran paso a dos.

La sexta opera basada en ¢l mito de la rivalidad entre Montescos y Capuletos seria A
Village Romeo and Juliet (Un Romeo y Julicta de aldea), del compositor inglés de ori-
gen alemdn Frederick Delius {1862-1934). Su versidén campesina de la tragedia shakes-
peariana, un drama lirico en seis escenas con lbreto de su espose; 18 pintora alemana
Jetka Rosen, sobre la obra de Gottfried Keller Romeo und: Julieta auf dem Doife
[misma traduccién del titulo), fue compuests entre 1899 y 1901 v estrenada en la
Komische Oper de Berlin el 21-de febrero de 1907, Mas conocida por sus extractos
orquestales, la musica de A Village.,. sinvig al coredgrafo Antony: Tuder pava wear su
ballet Romeo y Julieta, presentadeo en-Nueva York en 1943,

La séptima de las:Operas que vierten ep musica el-tmortal argumento. fue otra

Giulietfta e Romep. Riccardo Zandonal (1883-1944), amigo de Arrigo Beito v sutor de

una verista Francesca da Rimini conla gue habitualmente se le identifica, la présen-

t6 en el Teatro Costanzi de Rowa el 14 de febrerp de 1922,
De nuevo a un inglés, Constant Lambert [1905<1951), 1 cortesponderia el turmo de
utilizar —esta vez tomo argumento pensado divectamente para un ballet= el mito aco-

fiado por su ilustre compatriota. A este discipulo de Vaughan Williams, autor de la
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banda sanora de 1z Anng Kaerening interpretada por Vivien Leigh {1948), Je cupo el
honor de componer la musica del Romeo v Julicta que la coredgrafa Bronislava
Nijinskaia (la hermana del celebérrimo Nijinski) montd en 1926 para los Ballets Rusos
de Diaghilev con decorados de Max Ernst y Joan Mird, La brillante produccion no
logrg, sin embargo, fijar en €l repertorio-una musica de resonancias stravinskianas gue
se veria eclipsada por la sigufente vy wis apabullante de las traducciones coreogrdficas
(v, tal vez, musicales} del drama shakespeariano.

Seis-afios tras 1z desaparicion de Dinghilev y recién visitado nuestro pais con motivo
del estreno en Madrid de su Segundo Concierto para violin, €l vuso Sergei Alexeievich
Prokofiev {1891-1953} clabord un gran proyecto con el divector de escena Radlov. Su
hallet Remeo y Julicta guedaba completado en 1936 y a la espera de si eitreno, que
no se produjo hasta el 30 de dicicmbre de 1938 en Brno {Checoslovaquial el autor de
Flamor de la tres noranjos tuve tiempo para extraer de aquel dos suites sinfonicas y
diez piezas para plano [y aun extraeria una tercera suife, afios despuésl Y 8 que las
dimensiones-de la partitura y sy enorme rigueza temalica v expresiva justifican su con-
saifracion como el Romeo y Julieta musical por antonomasia. Bajo un marco general

de.anmonias clasicas, tan caro al compositor ruse, Prokofiev recorre todo el espectro

BOMICG Y JULIETA
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musical: fos temas representan ya a los personajes, ya sus emociones, en un constan-
te desplieque de invencion melddica y sin descuidar nunca la ambientacién, “decora-
do” que se materializa en numerosas danzas de folklore imaginario.

Aun dos operas mas, tituladas ambas Romeo und Julia y con libreto de sus respecti-
vos autores basado en Shakespeare, engrosan en nuestro siglo el catdloge de versiones
musicales del inmortal drama. La primera corresponde al compositor suizo Heinrich
Sutermcister {1910-1995] ~autor también de una Tempestad operistica~ y fue cstre-
nada en Dresde el 13 de abril de 1940. La segunda lo fue en Salzburgo el 9 de agos-
to de 1950 y es del aleman Boris Blacher (1903-1975), quien asimismo escribio un
ballet v un poema sinfdnico sobre el Hamlet shakespeariano,

La ultima de las grandes encarnaciones musicales del mito es de muy diversa indole,
aunque ciertamente hija de los ticmpos. En ella, Romeo se convierte gn Tony vy Julieta
se llama Maria. Se trata de West Side Story, el musical-de Broadway concluido y estre-

nado en 1957 por el compositor y director de omuesta norteamericance Leonard

ROMED Y TULITETA B BUSTCA
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Bernstein {1918-1991) Basado en una ides de Jerome Robbins y con libreto de Arthur
Laurents, West Side-Story (Historia det Lado Oeste ~la. zong peste-de Marmbattan-,
titulada anodinamente "Amor sin barreras” ‘con motivo del estreno de 1z peliculs en
Espanal trasiada la accion al Nueva York contemporaneo v fransforma. 2 los Montescos
efi Jetsy a'los Capuletos en Sharks, dos bandas urbanas rivales: La version cinemato-
arafica es-de 1961, dirigida por Robert Wise y Jerome Robbins —~gue también fue ¢
autor de 1o coreografia~ v consiguit diez Oscars, superando g los "otros” Romeo v
Julictn puraiénte dramidticos {Cukor, 7936 Zeffirelll, 1967; Luhrmiarin, 1996} gue

jatoranla historia del séptimo arte,

Pordesgracia, la vigencia del mito estd garantizada, pues Montescos:y Capuletos ~ya
se Hlamen moros y oristianes, judios y musulmanes o serbios v -bosnios— coniinuaran
existiendo a lo largo del devenir del mundo vy la chispa del amor imposible sequird
prendiendo entre individuos de una-y otra_comunidad, gue se creevan a salvo en su

propio cosmos. Y es que en el fondo, guizés, el amor no sea de este mundo.

Existe un lugar para nosotros,

en alguna parte, ww lugar para nosotros.
La paz vel sosiego y el aire libre

nos espergn

ex alguna parie.

(West Side Story, "Somewhere ")

B W e

burs Espioue e Juan
esgritlen musical
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Romeo y Julieta,
patrimonio de la

humanidad

@ @ @ @ @ @ @ L

MARUEL ANgEL CONEIERO

e da por supuesto gue todos sabemos algo de Romeo y Julieta. También

sucede con Hamler y otras obras de Shakespeare. Por eso cuando se nos

pide que escribamos algo sobre argumentos e historias que son patrimonio
universal, uno siente un poco de rubor. ;Qué voy a decir yo aqui —qué voy a escri-
bir— que vds. no hayan oido o leido sobre el particular? Si afiadimos a esto la difi-
cultad de gue quienes lean hoy cstas lineas —-seqguro- son personas que aman el
ballet; el asunto se pone mas dificil. Yo amo el ballet y he visto muchos Romcos y
Julietas evolucionar por varios escenarios de Espafa y fuera de ella... Olvidaré que
se da por supuesto que, como persona dedicada a la obra de Shakespeare, he de
poner algo original,y me dejaré gular por wmi pasion por la danza. Imaginaré gue
fig sé nada de esto ~es casi 1o verdad- vy evocaréd imagenes de hace muchos afios
v otras de no hace tanto,
He visto muchas veces coreografias del Kirov, ¥ no podria decir gquien, ¢dmuo y cusndo
haya podido ver en Londres uno de sus Romeos. Simplemente no recuerdo siel iry
volver de este o aquel bailarin o bailarina, surge de 1a Roval Opers House, del Collseum,

o de La Fenice, antes de las.llamas, gue el agua de Venecdia no pudo apagar. No lo

EWMRED OFIINLIETA, FATATHONID DE Lx BUwarnhad
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recuerdo. (Qué mas da! Tampoco recuerdo si el Romeo de Nureyev y la leccidn magis-
tral de Margot forman harie del paralse de mi mente porgue lo haya visto de verdad o
pargue pongo ese video de Forma incansable, una y otra vez. Pero el caso es que cuan-
do, ya hace anos, traduje csta obra ¢ast me guiaban mas los pasos de los bailarines
que tos diccionarios gue ‘pudicra-haber en mis-escritorio... Ahora mismo estoy traba-
jando con jévenes actores sobre una reescritura de esa historia, v resulta inevitable elu-
dir todos los brazos, las manos, las puntas de 1as batlarivas, cuanda les doy 2 mis alum-
nos o gue en teatro Hamamos "notas’ Creo que, en realidad, todo 1o gue les digo

viene de miamor g la danza ~es0 es vosa de familia-y no de las sutilezas que el texto

gue intenlo réesoribir puedan sugerirme. {Para qué mentirl No Jo $é si'meimporta, por-
gue-el-hecho es gque esta historia de los adolescentes que se-amaron €n Verona fue

imaginada para ser danzada. Y nome refiero s6lo g los dos protagonistas. No a ellos

ROMeO Y OJULDPETE: FaTRISONIY 0F LA HURAS DT
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solo, porque siempre he sentido ‘interes -especial. v fascinacion por la muerte de
Mercutio. Cuando uno tiene en éf'eseenarfo un bueén bailarin para Romeo y una bai-
larina excelente para Ju.ﬁeta, uno tiene lo evidente. Lo que casi es exigible. Por eso les
invito a que hoy pongan su mirada también en Mercutio, en Tybalt, en los amigos de
los amantes... y en la Nodriza.

Me gustaria que estas lincas que tengo ¢l honor de escribirles fueran sobre todo de
invitacidén a una mirada de conjunto, a la observacion del montén de versos y pasos
que hacen que csie ballet embelese a quien lo mira de forma renovada, segun qué
compafiia, segun qué corcografo. Siempre es hermoso ver el conjunto diverso, y ver la
sutileza de este o aquel momento. Yo diria gue lo hermose puede ser ver “saltar” los
versos, congelarlos en ¢l aire, milimetrarlos en la mente, como si dispusiéramos de un

artilugio que nos permitiera ver cada milimetro del esfuerzo individual y colectivo de

ROMEQ YO JULTETA, FPATRIMONID DY LA B UMAeRIDRD
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quienes, de forma disciplinada, haven nacer, cada tarde, cada nioche, el amor por el

arte. Y la danza ~casi mas gue el teatro, al que me dedico~ esda suma de todo el valor
iconico de log lenguales. En la danza no stlo hay "sustgntives” y “adjetivos” En la
danza hay la forma de visualizar los significados. Asi, ko historia de amor adolescente
se convierte en monumento sermantico porexcelencia: Asi-es como Julieta “habla™ bai-
tando, v Romen responde con ¢l mismio arie, “voluminizande™ o que las demads artes
nopueden alcanzarn

Nos Heva esto & pensar seripmenteren el valor de 1o forma. Debemos ahora decir -y la
danza lo propicla- que lo Torma es¢f fondo, que ¢f significante s el significado. ;Para
qué un “argumento” hecho-de palabras? s Para gue un sisterma lexicografico? No seré
yo guien desdefie lay palabras, pues 185 palabras constituven el centro del universo de

cualguier persona, las palabras nos “"coforman”, nos hacen, nos convierten en realidad.

ROMED Y JULIETA, SAYHIMOEIG D LA HUMSRIEAD
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Pero solemos olvidar el valor geométrico de las mismas, solemos no tener en cuenta
que en una puesta en escena esas palabiras devienen en sistemas gestuales, y que en la
danza se convierten, paso a paso, en n-sistema-silabico que podemos tocar, y hasta
alcanzar en el aire... Siempre recordaré g Chatles Jude en la Opera de Paris ~con deli-
ciosa escenografia de Picasso~ descenciendn come un icaro glorioso. Eso si era len-
guaje, eso s era forma, Bl significade era su ¢uerps, su actitud. Bl significado eva su

propio significante: el de sus brazes v manes, e de sus formas deliciosamente angéli-

cas.
En um especticulo todo o5 ~o todo se redice= 3 vn sistema desgramiticas, de pasifios

sintacticos, por los:gue en este ballel del Kirov deambularan Julieta v Nodriza, Romeo

A : BOMEQ ¥ FUSTETA, FATRRMOMIS I B8 Busaminasy



MARUEL ARNGEL CONFIERG DITONP-BAYER

y Julicta y Mercutio, v todoy los demas. Cada uno de ellos tendrad un valor determina-
do dentro del mapa gramatical gue el corebgrato nos proponga. Cada ung serd un seg-
mento yuxtapuesto, coordinado o subuerdinado... Detrés guedard 14 histovia gue cono-
cemos, para convertirse, merced a este sistema de semidticas, en algo mavor, en pasto-
ral escénica, en mundo inalcanzable, gue eso es precisamente el arte; v eso es 1o danza.
Siempre es excitante en un ballet determinado observar como lo que conternplamos es
{a limpieza de gestos y pasos, fruto de la discipling, de la gue surge un monumento
semantico, una torre verbal que asciende a lugdres gue nosgtros —el publico- no pode-
mos alcanzar. Por eso estamos aqui: para ver lo que %o podemos hacer por nosolros
mismos. Por eso hemos venido, para ver la pureza de o blanco, de lo nitido, y para lle-
narnos de colores en Verona. Asi huimas de 1a pobre realidad que nos rodea, de la que
solo quedamos redimidos gracias a los artistas esforzados que construyen pardbolas
gue tios seducen. Estamos hoy agul para tomar alimento artistico, para purificarnos
con-los mitos del amor adolescente, sean en Verona, 0 en el bosgue de Warwickshire.
{Podemos nosotros construir pastorales por nosotros mismos? jPodemos escribir
Arcadias? ;Podemos “reganar” paraisos perdidos? La respuesta es que no podemos. De
ahi la-grandeza de un conjunto de jovenes que bailan, que nos muestran la belleza de
50s pituetas, la dimensidn de sus dedos, y hasta la intensidad de sus ojos. Ojos que son
focos de luz del Renacimiento; ojos que son ojos del alma, no del cuerpo.

El texto literario que sustenta la historia tiene su importancia, pero no es original: cual-
witters puede enamorarse. Lo original no es 1a historia que cuenta Shakespeare, de forma
magistral. Lo original no es la historia que procede de narraciones de Bandello. Lo ver-
daderamente genuing es ver como esos textos de palabras se convierten en textos escé-
nicos elaborados con amor por los coredgrafos, dibujados milimetro a milimetro por ¢
arte que nosolos Tio tenemos. Por eso nos abisorbe. Por €50 nos hechiza lo que ocurre
efi-clhescenario. Lo demis-es todo domésticos gue una nifa se enamore repentinamen-
e de un joven enoun baile es comiing Lo extraordinario es gue al poner palma con palma
toguen ievemente fa plel de sedaque 188 #viste, una piel que es de arte, y gue se con-
vierte en geste, en feone, congelando ¢l escenario. Eso es lo profundo, no la historia en
st va que en g realidad, en el dis .3 dia, todos hemos visto esas parejas. Todos hemos
conocido a amigos que se dejan matar por amigos. Por grande que eso sea, siempre

queda una inquietud, una duda prosaica, El arte convierte esa duda en realidad rotun-

ROMED Y JULIETA, PATRIMOMICO DE LA BUMANIGAD ¢ 45
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MURIEL ROMERO, UNA CAruLe
Y SERASTIEN MARrt, BinvoLio

da, en afirmacion de vida. Asi es como
Mercutio muere riendo. Asi es como
Tybalt es un salvaje que el arte convierte
en ser hermoso lleno de una termura que
nos trasciende. En la calle dirlamos: “es un asesino”. En el escenario de hoy tendremos
que preguntar por qué mata, y resolverio con mecanismos artisticos.

Por razones que aqui no cabe explicar este texto escénico me seduce, y me hace
escribir notas, ensayos, guiones, libretos para mis actores. Y es que la reunion de los
opuestos —-pienso en Platon- es la suma del Canon de Occidente, como diria mi
amigo y gran cnsayista Harold Bloom, o como sefialaria mi maestro Pérez Gallego.
La reunion de los opuestos nos ha traido hoy aqui a todos. Todos queremos ver cémo
todo queda junto en el escenario. Como los bailarines, el coreografo, la partitura
haran una sintaxis significativa con todos los elementos que nosostros no podemos
reunir en nuestras mentes.

Esta tarde, esta noche, tenemos una oportunidad renovada. Podemos “mirar” las pala-
bras hechas pasos. Podemos tocar las silabas hechas carne. Es un privilegio invitarles a
alejarse, pedirles que suefien y toquen, con la imaginacion, a los héroes de la danza
que nos devuelven, cada dia, el mito y misterio del amor, la inocencia, el fin de la ale-
gria. Y eso, en forma de gozo artistico. {Toda una oportunidad!

O
MANUIL ANGEL CONEJERO DIONIS-BAYER

es Presidente de la Fundacién Shakespeare, Valencia.

ROMEO Y JULIETA. 'ATRIMONIO DE LA HUMANIDAD
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Discografia

de Romeo y Julieta

JESUS TRruUJILLO SEVELLA

Suites y selecciones de suites o de extractos
del ballet:

1938

Ballet completo: Suite nim. 2: Orquesta Sinfonicofilarménica de
Moscu. Sergei Prokofiev. Philips.

1973

Orquesta de Cleveland. Lorin Maazel. Decca. ]. © B P S, R N T e e L R

U , . Selecci6 las Suit ims. 1y 2: 0 t
Orquesta Sinfonica de Londres. André Previn. Eleceiin de las Sulves. o, ¥y Tnsite
Filarmonica de Nueva York. Dimitri Mitropoulos,

EML.
Sony.
1983

Orquesta del Teatro Bolshoi, Moscu. Algis

Thuraitis. EML. Seleccion de la Suite nim, 1y Suite num, 2

completa: Orquesta Filarmonica Checa. Karel
1986 Ancerl. Supraphon.

Orquesta Sinfénica de Boston. Seiji Ozawa. | T 1967

@ % o 5 s 6 0 0 s e s 8 e = e e s s e

Deutsche Grammophon.
Seleccion de las Suites nums. 1-3: Orquesta

1990 Sinfonica de Londres. Claudio Abbado. Decca.
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Orquesta del Teatro Kirov, San Petersburgo. 1981
Valery Gergiev. Philips. Wele P me S E R Ne e e e ek s
Suite num. 2: Orquesta Filarmonica de

1994 Leningrado. Yevgeny Mravinsky. Philips.
Orquesta Sinfénica Nacional de Ucrania. Andrew Suite num. 1 y seleccion de la num. 2. Orquesta
Mogrelia. Naxos. de Filadelfia. Riccardo Muti. EMI.
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Extractos del ballet: Orguesta Sinfénica de
Chicago, Sir Georg Soltl. Décea,

Extractos del ballet:, Orquesta Filarmonica de
Berlin. Esa-Pekka Salonen. CBS.

1989

Extractos del ballet: Orquesta Sinfonica de
Montreal. Charles Dutoit. Decca.

Seleccidn de las Suites nams. 1-3. Orquesta del
Concertgebouw, Amsterdam. Myung-Whun

Chung. Deutsche Grammophon.

Hxiractos del ballet: Orguests Sinfanica de San
Francisco. Michael Tilson Thomas, RCA.

Extractos del ballet: Orquesta Filarmdnica de
Berlin. Claudio Abbado. Deutsche

Grammophon.

Nuestro estudio dard comienzo con el analisis
de las versiones existentes del ballet
completo aunque también, al final del
mismo, se dedicara un espacio a los registros
mas relevantes consagrados a las Suites o los
extractos de la obra. Dicho sea de antemano
que por su escaso interés nos ahorramos los
comentarios sobre las realizaciones completas
de Zhuraitis con los conjuntos del Bolshoi y
de Ermler, con los del Covent Garden. No nos
extendcremos, tampoco, en reflejar nuestro
parecer con respecto a la ultima de las
versiones fonograficas completas: la de
Andrew Mogrelia y 1a voluntariosa Sinfdnica
Nacional de Ucrania (1994). Se trata de una
version honesta pers alicorta de inspiracién e
incomparable =no seria justo- con las
llamadas a ocupar Ias cimas.

Muchos descubrimos Romeo y Julieta en la
ejecucion, acogida en su dia con auténtico
entusiasmo por la critica nacional, de Lorin
Maazel con la Sinfénica de Cleveland. Este
registro anduvo durante mucho tiempo
descatalogado en nucstro pais y,
afortunadamente para nosotros, acaba de ser
republicado en serie media. Los musicografos
que juzgaron en aquella década de los 70 la
interpretacion ensalzaron el virtuosismo de la
agrupacién norteamericana y alabaron el
detallismo y la elegancia de la batuta. Con el

paso de los anos y tras haber conocido otras
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prestaciones orquestales [como ~en el caso de
las suites— la Orquesta de Filadeifia con
Muti], aquellas virtudes no parecen tan
contundentes como entonces se dijo. Esta
claro que Maazel alcanza alguna cumbre de
devota emocion y de intensidad dramatica,
pero otros defensores de Romeo v Julieta
prokofieviana acabardn dando unas vueltas
de tuerca muy considerables a los multiples
significados de 1a cxaltada partitura.

Desde Jos oxtaticos compases que sirven
como pértico a tan arrebatadora composicion,
André Previn (1973) firma una declaracién de
principios. El director norteamericano traza el
primer tema de la introduccion cugl si fuera
una idealizacion absoluta del amor
irrefrenable que gobierna a los personajes
titulares (la exposicién de tan maravilloso
tema se plaga de hechizo a través de un
ritenuto de temperamento magico). Segun
André Previn, Romeo y Julieta viven una
pasion finita, una pasion perseguida por las
sombras de un destino caprichoso cuya
presencia es casi permanente. Aquellos que
conozcan a André Previn en todas las
variantes de su versatil sensibilidad artistica
{del compaositor al pianista de jazz) sabran
que el excelso musico posee un sentido
constructivo del ritmo singular y asombroso.
Ello se manifiesta en este registro con

demoledora contundencia. Los ejemplos son

PERTOGRAT LA

numerosos: ponga atencidn el lector a los
primercs numeros del Acto 1: en ellos se nos
obsequia una auténtica leccién de gracia y
plasticidad {scberbia la “Danza Matinal”: jqué
swing! 1qué andlisis exquisito de las
intensidades y de los timbres!). Previn no se
anda con chiguitas y de inmediato se inmerge
en el drama; y lo hace sin salvavidas. Las
incertidumbres que acechan el combate entre
Montescos y Capuletos son claramente
insinuadas por el director, que en todo
momento consigue un equilibrio de
volimenes y timbres acertadisimo. De igual
manera produce toda suerte de beneficiosas
asperezas en el mcral acentda las disonancias
mostrando la faz mas moderna de esta
musica. El entramado polifénico, las
decisiones sobre planificacion sonora,
dindmica, tempo y agégica son en todo
momento muy personales y atrayentes. “La
llegada de los invitados al baile” (suntuosa y
decadente] y “La danza de los Caballeros”
{insolente, agresiva y amedrentadora ~sin
perder jamés la aristocratica elegancia-},
pasajes culminantes en la partitura, son
dirigidos con absoluta maestria. Previn lleva
su peculiar ideario a sus Gltimas
consecuencias. Romeo es un joven
atolondrado y Julieta es una nifa ingenua y
vulnerable. El amor que surge entre ambos se
abrasa en las ignivomas llamas de la pasion,

“La danza del amor” se hace carne en su
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espesura Hmbrica, en su envolvente v hamedo

melodismo. Bl fraseo, aungue paladeado gl

limite, o urgente, avisioso, envuelto enuna

nube de deseo refrenable. Bl glotioso y

neendido tema encomendado al como ingles
de'la Variaeion de Romeo es dibujado ton
una lentitud perturbadora. Tal esla
sensualidad provocada, la turbulencia
expresiva ordenada por.la batuta, gque los
violines de la esplendida Orquesta Sinfonica
de Londres vacilan en un-glissando
descendente de la mentada Danza (€D 1,
corte 21, mingto 1:59) Las muertes de
Mercutio v Tibaldo se alejan de todo
efectisimo, produgiendo un impacto dramatico
vy una tensidn awolladores. Previn resuelve
eomo nadie “La Uilima despedida” El abrazo
de los-amanies -qug ahora echan menos lefia
al Tuego del deseo~ deja pasar las luces de la
fatalidad. De nuevo; lejos de toda suerte de
ariificio o exhibigion; Previn concibe un final
literalmente desolador por su belleza,
profurndidad y dramatismo.

Otro magnifico director prokofieviane, Seiji
Ozawa, concluye s admirable grabacién en el
aho de 1986, Existen diferencias
consustanciales enfre los pensamientos de los
divectores japonts y norteamericanc, 5 este
firme una version narrativa; aguél concibe el
drama desde una perspectivas eminentemente

liricas. Ozawa dibuja con suma delicadeza a

los amantes: Julieta €5 una joven jnocente,
sofiadora; melanctlicar vy Romeo es.un
michacho pleara, impetioss, juvenil y
distinguido, Noson, como.en Previn, dos
crigs incovscientes tentados por vez primera
por la came, Segun Uzgws, Romeoy Julieta
son das adolescentes que caen en los brazos
de un amor racional. Su relacién no csta
hecha solo de carne v fuego, sino que
también se alimenta de la materia del
espiritu. Probemos nucstras teorias
diferenciadoras de ambos pensamicntos. La
“Escena del baleon” ~la del primer
enfrentamients corporal de los amantes—, la
acabamos de conoder €n la batuta de Previn
y en ella, por ejemplo, no halldbamos la
ternura, la pureza lirica, por otra parte
hermosisimas, que si acabamos de encontrar
en Ozawa. También inclina la balanza Ozawa
hacia los rasgos humoristicos que
indudablemente contienen cierlos compases
de la partitura -Fray Lorenzo, en manos de
Previn, era un personaje de una bonhomia
tranguilizadora y segin Ozawa, el sacerdote
tiene ciertos rasgos comicos € irdnicos que no
habian sido previstos en la version anterior-,
Los dos directores apuntan hacia distintos
destinos, obteniendo unos resultados
envidiables y al mismo tiempo
complementarios. La batuta es analitica
{planocs sonoros, timbres, fraseo, dinadmicas,

tempi... son medidos con absoluts precision]

Discodiiifa
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sin por ello Caer famds en la futing cientifica

goen la desangelada exactitud. Bl exguisito
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irresoluble endeblez de o Orquesta del Teatro

Mariinsky [ninguna de Jas seeciones del

Hirismo gue cireunda los numeros mas dados
alromanticismo de Romeo v Julicta no-es
e apartade de 'l voluptuosidad o la
incandescencia. La respuesta orquestal €5
absolutamente espectaonlar. "La daniza de los
caballeros™ o "La muerte de Mercutio”
resultan elemplares. La onidad y coberencia
e pensamiento de Previn v de Ozawa gs
apisonante; pero en ¢l caso de &ste Oltinio
elle e have especialmente perceptible en
todo el Acte Hby en el desenlace final, En
este glimo v bellising frame de la obra,
Ozawa se recrea con wn-gbandono, una
delicadeza v ung musicalidad colosales, B
dormitorio de-Julieta”, "Juliets o solas”, la
“Serenata matuting” o la "Danza de las
doncellas” estén delineados con sutileza y
elegancia extremss. £l acongojante epilogo es
un auténtico filagro de livismo y de 1éenica
directorial Le tona de sonido, soherbia,
1990 es el afio escogido por Valery Gergicv y
sus-huestes sinfénicas del Teatro Kirov para
Hevar ol disco Romeo vy Julieta. En esla
produccion debida a3 frma Philipsllama
muchisimo 1a atencion una toma sonom que,
a-causa - de wn posicionamiento de los
microfonios. dematiado desagertada, resulta
decepcionante para una compafia como la

holandesa. lgualmente parece asombrosa la

conjunto tuso destatan per surptundidad o
perfeccion téenicy, mas bien sl contiariol. La
ruting se Hace duehia deesta realizacién del
Gergiev mids descuidado y mas prochive g 1a
vulgaridad: Bl discurso carece de organizagion
fviterion, de fensidn musical b dramatica y e
balance en la superposicion de los planos
timbricos v poliforicos pating por sy
desequilibrade trazado. Un aburrido ejemplo
decomo el Tungionariado ha echado rafces en
la direccidn de foso.

Pergraqui no fivaliza nuestro estudio.
Creemos necesario € repaso, aungue sin
animos exhaustivgs, & Tos discos que, aln en
catdlogo, atienden a la suites o que proporen
selecciones de extractos del ballet completo,
procurando resimenes o buscando
significados sinfénicos de la totalidad de la
partitura. Se hace inevitable inaugurar la
nutridisima lista con la grabacién que
realizara el mismisimo Scrgel Prokofiev de la
Suite num. 2, con una humilde
Sinfonicofilarmonica de Moscd. Bl registro
fue cfectuado en 1938 el valor histdrico del
mismo, por tanto, es variadisimo, pues aquél
fue el mismo afio en el que se estrend en
Brno Romeo y Julicta-. Aungue su técnica
directorial no sea infalible y muestre grigtas

ostensibles, parece innegable que ¢l

D . T T T L T T I A
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compositor posela una sensibilidad de primer

oiden. Prokoliev enardecia admirablemente
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Jutieta deana numerosisima cantidad de

nersonales e intercsantes hallazgosila

clertas Trases v constroln fompi que sostenta
con elevacion.

Bl primer disco en Hegar-a nuestro pals que
contenia una seleccion delas Suttesnims. 1y
%51 no o mienten mis informadores— fue e de
Dmitri Mitropoulos fegrabacidn datade
19571, Engqueliay fechay, el divector de origen
griego haciaun Romeo.y Julieta delento
discwrrin, sobrioy ‘musical pero su versidn se
vela aguciada por una Basnuchada y meliflua
expresividad gue armiinaba el resultado final.
Para colmo de males, la cuerda de la
Filarmdnica de Nueva York exhibia defictencias
muy. considerables {intolerable el concertino).
Adjctivos similares son adjudicables a aguelias
miticas Suites grabadas por Karel Ancerl, con
su Filarménica Checa, en los finales 50, muy
reveladoras entonces y hoy abrumadas por la
competendia.

Con aguel registro del 30 de diclernbre de
1981 de la Suite nidm. 2 un sobrenatural
Evgeny Mravinsky remieve Tos cimientos de la
interpretacion de esta parcela de la
produecion de Prokofiev: Unos milcréfonos
situados-con relativa Torpeza recogen enla
Gran Sala del Conservatorio de Moscd una
enloquecida, desbocada Segunda Suite.

Mravinsky dota a su concepcion de Romeo y

4 & & s e 8 & ® 8 & ¢ &
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dindmica es amplisima, ¢f colorido rigulsimo ¢
ficisivo, et idiomatismp svebaladon..
Muravinsky imparie una autentica leccion de
maesttia con la batuta, desplegando une faria
imbativle tilos "Montescos y Capuletos” son
de los que-dejan b gargarda secal} o
adentrandose-enlos pliegues de Ta mis
mérbida poesia {“La Gltima despedida™: Solo
una apresurada "Danza de las dongellas”
~siempre interpretada deigualb-manegra por ¢l
genial director ruso, o juzgar por las varias
grabaciones en vive existentes de'la Sulte-
desmerece del prodigioso conjunto. La
Filarmonica de beningrado expansiona sus
mtltiples virtudes respondiendo sbdirector
con emocion.y valentia. Lastima que la toma
de sonido sea lejans ¥y no excesivamente elari,
1981 g5, igualmente, ef afto en ¢l que
Riccardo Muti lleva a los estudios su
demoledora version del Romeo v Julieta
sinfonico. Su disco, con una seleccion de las
Suites nums. 1y 2, fulmina —jsin paliativos!-
a todo lo anterior y posteriormente conocido
en disco. Una lujuriante grabacion exhibe las
infinitas bellezas de una asombrosa Orquesta
de Filadclfia, una de las mejores agrupaciones
sinfdnicas norteamericanas. El director
italiano mezcla los 6leos de la paleta

prokofieviana con atrevimiento, riesgo y
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personalidad. Su enorme creatividad en los
aspectos timbricos y puramente musicales
guedan de sobra probados gracias a
barbaridades como sus agrestes v violentos
~jqué trombonest- "Maniescos y Capuleios”
o la impactante y vertiginosa “Muerte de
Tibaldo” Es la misma y desgarrada linea de
pensamiento de Previn pero llevada a unas
particulares consecucncias. Pasajes como “La
escena del baleon” o “Romeo en fa tumba de
Julieta” son vertidos con una enorme durcza
y sin afectacfonés romanticas. En este ultimo
numero, la cucrda ataca los dolorosos acordes
con los que se inaugura la picza en un
Jfortissimo con regulador y con lancinante y
descarnada sonoeridad, produciendo un efecto
traumatizante,. En la repeticion del tema
amoroso, las divisiones de la misma seccion
orguestal parecen delineadas con tiralineas,
tales son la transparencia y la precision en el
balance. Todo ello nos hace admirar como
nunca la audacia timbrica, arménica y
contrapuntistica del Romeo de Prokofiev, El
edificio estructural se soslicne con
incontestable e inamovible solidez v la
detallada labor de la batuta encuentra su
parcja —aunque con resultados distintos— en
la meticulosidad de un Ozawa. Un auténtico
monumento.

Un afio después, en 1982, es Sir Georg Solti

quien graba en el Grand Hall de Chicago

DEFCERRETA

-

FRULLLO FEVELLA

una seleccion.de numeros procedentes del
ballet. Era:previsible-que el hungare firmara
una ejecucion de gran altra -y asi o5~
pera, en cambio, ¢l maestro no acaba de
encontrar la médula espinal del arte de
Prokoficv. En 1986, Esa-Pckka Salonen,
como hiciera Solti, sclecciona un bucen
numero de extractos del ballet completo. La
orquesta que tienc a su frente ¢l finds, una
Filarmonica de Berlin imponcente, funciona
como un mecanismo de relajeria perfecto.
Es la histérica, la esquizofrénica batuta de
Salonen la que hace que fracasc ¢l proyecto.
Pocos cjemplos de irreqularidad en materfa
de direccion de orquesta pueden parccer tan
convineentes como €ster “Laescena del
balcon” es sencillamente absurda; bien
planificada "La danze de los caballeros™;
destumbrante —janica, do verasl- la
Procesion del Final del Acto 1y
desconcertantce hasta la irritacion ¢l
“Epilogo™

Los artistas que recientemente, con Sus mas y
sus menos, han dado pruebas de su talento en
Romeo y Julicta han sido el profesional
Charles Dutoil {en el 89, con su apreciable
Sinfonica de Montreal), el gélido Myun-Whun
Chung (en ¢l 93, con la Concertgebouw:
version quc se conserva a varios grados bajo
cerol y un brillante y elegante Michael Tilson

Thomas (cuya realizacidn, del 96, cuenta con

L I . I TSRS I
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el-doncurse conuna espléndida Sinfonica de
San-Francisco),

El director encargado-de cemar la serlte no e
atre gue Claudio Abbado. Bu fechas recientes,
Détitsche Grammophon publicaba una
grabacion con ung ordenacion
~programaticamente muy valida, desde &
punto.devista sinfonico~ de ywumeros. gue
provienen del ballet completn, La Filarmonica
de Berlin trabaja 5 medio rendimiento v
Abbado da cumphdatienta; conalevosia e
impiedad, de un desinteres absoluto por la
partitura-gue. tlene abierta sobre su atril de
direcior. No sabemos si-por ¢l ‘éxceso de
trabajo o por g ruting, que sniquila toda
pasion, pero se diria gque ¢f milands esta
sumergido hasta las cejas on las aguas de la
desmolivacion. Es triste. Y o es mads aun
tenicndo en cuenta que el olrora gran
director grahd, afios ha, para Decca una
espléndida version de una seleccion de las
piezas contenidas en [as suites del Romeo y
Julieta prokofieviano.

Algunos de los asistentes a estas funciones
echardn dc menos el comentario pertinente a
las filmaciones existentes habidas del ballet
{ademads de los cilados Zhuriatis y Ermler,
Naganol. Si no lo hemos hecho s porque
pensamos que no mereeet.ser destacados.

Deseamos, muy al contrario, que en la

ki brevedad, con o consolidacion del
que al parecer sera ¢l medio audiovisual
gelinitivo, ¢l DVD, se publique —~de una vez
por fodas- gquella maravillosa pelicula de la
BBC en la-cygal unos divinos Margot Fonteyn
y Rudolt Nureyey, hace muchos afos,
colmaren-de Magrimaslos elos de las distintas
generaciones de meldmanos gue conocieron
tan maravillose produceion cinematografica
gracias a la 2 de TVE: Se hace obligatorio
restaurar urio de los mds bellos documentos
jamas vistes sobre danza y musica en la

historia del cinematdgrafo v el video.

& - # #®
Fesus Trupis Sevicia

es critico musical
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LA LLAMA DOBLE. AMOR Y EROTISMO

OcTavio Paz

is primeros poemas fueron poemas de amor y desde entonces este Lema aparece cons-
tantemente en mi pocsia. Fui también un dvido lector-de tragedias v comedias, nove-
lasy poermms de amor, de 105 cuentos de Las mil-noches y una noche a Romeo y Julicra
y La cartuja de Parma, Estas lecturas alimentaron mis-refledonesc iluminaron mis experiencias.

{..)

Cada poeta y cada novelista tiene una vision propia del amor; algunos, incluso tienen varias y
encarnadas cn distintos persongjes. Tal vez efmids rico en caracleres es Shakespeare: Julicta,
Ofelia, Marco Antonio, Rosalinda, Otelo... Cadd uno de ellos es el amor en persona y cada uno es
diferente de los otros.

[

Lo verdaderamente asitnbroso es la continuidad de nuestra idea del amor, no sus cambios y varia-
ciargs. Francesca ¢85 una victima del amor y la marquesa de Merteult &5 una victimaria, Frabricio
del Dongo triunfa de las asechanzas que pierden a Romeo, pero 1a pasidn que Jos.exalta o los
devora €5 la misma.

{1}

s natural que los poetas misticos y logerdticos usen un lenguaje parecido: no hay muchas mane-
ras de decir lo indccible. No obstante; |a diferencia salts 3 la vistaz en el amor el obijeto €5 una
criatura mortal y en la mistica un ser intemporal que, momentdnémamente, encarna € #std o
aquella forma. Romeo llora ante el cadaver de Julieta; él mismo ve en las hendas de Cristo 1 sefias
de la resurreccion. Reverso y anverso: el enamorado ve y toca una presencia; el mistice contem-
pla una aparicion.

[

El didlogo entre ¢l obstaculo y el deseo se presenta en todos los amores y asume siempre (3 forma
de un combate. Desde la dama de los trovadores, encarnacion de la lejania —geografica, social o
espiritual— ol amor ha sido continua y simultdneamente interdiccion e infraccion, impedimento y
contravencion. Todas las parejas, lo mismo las do Jos poemas y novelas que las del teatro y del
cine, se enfrentan a esta ¢ aquella prohibicion y todus, con sucrte desigual, a menudo (ragics, la
violan. En el pasado ef obstdculo fue sobre todo de orden social,

(o)

Con ¢ paso del tiempo las prohibiciones derivadas del rango y de las rivalidades de clanes se han
atenuado, aunque sin desaparecer completamente. Es impensable, por ejerplo, gue ko enemistad
entre dos familias, como ta de los Capuleto y los Montesco, impida en una ciudad modema los
amores de dos jovenes. Pero hay ahora otras prohibiciones no menos rigidas v crueles; ademss,
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muchas de las antiguas se han fortalecido. La interdiccion fundada en la raza sigue vigente, no

en la legislacion sino en las costumbres y en la mentalidad popular.

()

El amor, cualquier amor, implica un sacrificio; no obstante, a sabiendas escogemos sin pestanear
ese sacrificio. Este es el misterio de la libertad, como lo vieron admirablemente los tragicos grie-

gos, los tedlogos cristianos y Shakespeare.

(..

Parecerd extrafio que me haya referido a la historia politica moderna al hablar del amor. La extra-
fieza se disipa apenas se repara en que amor y politica son los dos extremos de las relaciones
humanas: la relacion publica y la privada, la plaza y la alcoba, el grupo y la parcja. Amor y poli-
tica son dos polos unidos por un arco: la persona. La suerte de la persona en la sociedad politi-
ca se refleja en la relacidn amorosa y viceversa. La historia de Romeo y Julieta es ininteligible si

se omiten las querellas sefioriales en las ciudades italianas del Renacimiento.

A pesar de todos los males y todas las desgracias, siempre buscamos querer y ser queridos. El amor
es lo mds cercano, en esta tierra, a la beatitud de los bienaventurados. Las imagenes de la edad
de oro y del paraiso terrenal se confunden con las del amor correspondido: la pargja en el seno
de una naturaleza reconciliada. A través de mas de dos milenios, lo mismo en Occidente que en
Oriente, la imaginacion ha creado parejas ideales de amantes que son la cristalizacion de nues-

tros desecos, suefios, temores y obsesiones. Casi siempre esas parejas son jovenes.

()

... pero, sobre todo y ante todo, Romeo y Julieta. Esta Gltima es la mas triste de todas esas his-
torias, pues los dos mueren inocentes y victimas no del destino sino de la casualidad. Con

Shakespeare el accidente destrona al Destino antiguo y a la Providencia cristiana.

El amor no es la eternidad; tampoco es el tiempo de los calendarios y los relajes, el tiempo del
amor no es grande ni chico: es la percepcion instantanea de todos los tiempos en uno solo, de

todas las vidas en un instante.

Ocravio Paz,
escritor mexicano, es Premio Cervantes, 1981,
y Premio Nobel de Literatura, 1990
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LA ESTRUCTURA DRAMATICA DE
ROMEQ Y JULIETA DE SHAKESPEARE

Puripcacion RiBES TRAVER

omeo v Julieta esuna de las obras mas populares de Shakespeare, tanto que solo Hamlet

ta supera en el ndmero de représentacionegs gue cuenta e sy haber Su popularidad, 16gi-

camente, hainducido a un buen numero de Criticos 8 exponer sus opiniones sobre ¢lla,
gue-coinciden en algunos Tasgos basicos, aungue argumentan las mds dispares interpretaciones
sobre su verdaders tema,

En cuslguier-caso, I Tascinacion que ejerce es admitida de forma generalizada: todos recono-
ceny ta-densidad emotiva de 'l obra, gue ha descobierto el modo de llegar abpaiblico, aunque sin
alcanzar g determinar icor exactitud st su esenciz o8 trdgica o lirica. En gste punto, como en la
mayor, la expenencia nos indica que la razon en raras ocasiones se decanta de forma absolu-
ta por unalinterperetacion en exclusiva. Y la canferencis pronunciada a este respecto por Giorgio
Melchiort en los IX Encuentros Shakespeare, celebrados e Valencia ¢n marzo de 1987, supone
ung interesante solucion del conflicto. Con anterioridad & ¢f; eriticos de la categoria de H. B.
Charlton, M. C. Bradbroek, & Bvans, D Cole o H. Levin hablan Hamade o atencion sobre las
nnovaciones-introducidas en el -género, relacionandolas con la- practica teatral isabelina y
situdndola dentro de la trayectoria dramgtica de Shakespeare, pero G Melchiori da un paso mas,
explicando Jos paralelismos existentes entre la presencia alterngda de elementos Hricos y tragi-
¢os de la abivay las cireanstanicias politico-teatrales de los afios en Gue €588 secciones de Ja obra
i tomando forma,

fad

L Bvans sefald, ademds, que la obira-es the first of thie English Tragedies with a theme indeé-
pendent of English History, advertencia que, como la de M. €. Bradbrook acerca de la extrafes

7a que producia-entre-fos isabelinos la presencia central:del elemiento del amor en una tragedis,
retrotrae g la explicacion historics de B, B Charlton. - Este «critico recuerda el respeto de
Shakespeare hacia b practics tradicional oo sus primeras obias historicas, y analiza el cambio de
orientacion experimentado en Romen v Julieta. Lo justifica como ejemplo de la influencia de la
practica teatral renacentisia:italiang en Inglaterra. Hacia la mitad del siglo XVI, Cinthio, adap-
tando preceptos de Sénecy; habie introducido modificaciones en los contenidos de la tragedis;
incidiendo en la importancia de ta presentacion de temas de interés para el-espectador, quie podi-
an tenér dos-fuentes posibles.de fnspiracitni Javida o la ficcidn contemporanes: En este iliimo
caso, el amor humanc ogupaba un lugar central, v de ahi su presencia e €} teatro que se s
pird en la novela.

(.

G. Melchiori, como sehaldbamos, da un paso mas en cl andlisis de la yuxtaposicion de-elementos
liricos y dramaticos. Recuerda que los primeros sc sirven de las convenciones de la poesia y el
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amor, y que los sequndos se manifiestan cn ¢l empleo de la prosa comica —especialmente exten-
so en Jas primeras escenas— y en la utilizacion del verso blanco. Explica la presencia de ambos
clementos en la obra en relacién con la situacion politica. Asi, los contrastes existentes en las pri-
meras escenas entre prosa vulgar y lenguaje elevado, caracteristico de las tragedias, sefiala que su
destinatario en ese momento de la composicion era el teatro publico.

La presencia de elementos sofisticados, como los sonetos, o el segundo prologo, guardan rela-
cion, en opinion de Melchiori, con el cierre de los teatros, motivado por las plagas de 1592 y
1594, y que obligé a modificar el estilo. A estas circunstancias obedece el lenguaje estilizado de
los personajes adultos, que resultaba mas sencillo de reproducir por los nifios que el lenguaje rea-
lista. Estos eran los integrantes habituales de las comparifas de teatros privados a los que parecia
que la obra iba a ir destinada. En estos tcatros eran habituales las divisiones entre los actos, y
esta practica se refleja en los tres primeros de Romeo y Julieta.

Pero la crisis Leatral llegd a su fin antes de concluirse la obra. Y los encargados de escenificarlas
serian, finalmente, The Chamberlain's Men, lo que obligo a revisarla, eliminando formalismos

excesivos.

Este breve recorrido critico en busca de una delimitacion del géncro o géneros a que pertenece
Romeo y Julicta nos lleva a reconocer la importante presencia tanto de elementos liricos como
tragicos, y apunta, por lo novedoso de su coexistencia en una misma obra, a un nuevo estadio
en la evolucion dramatica de Shakespeare.

L)

Independientemente del juicio que se haga de la interrelacion de los diversos temas en la obra,
la realidad es que existe un importante nivel de ambigliedad e indeterminacion, que ha llevado a
las mas diversas apreciaciones sobre lo que constituye el o los temas centrales de Romeo y Julicta.
La revision de las diferentes opiniones sefiala que todos identifican la existencia de contrastes en
la base de la obra, pcro al mismo tiempo permite delimitar dos actitudes: la de quienes justifican
el predominio de uno dc los términos del contrastc sobre el otro, y la de quienes se decantan por
una relacion de tension entre ambos extremos, que queda sin resolver.

)

El segundo elemento a tener en consideracion, lo que hemos denominado Accidn, cabria dividir-
lo en dos grupos; por un lado el de los protagonistas —Romeo y Julieta—, y por otro el relacio-
nado con la intervencidn de las familias, concretamente con su enemistad. Este altimo factor se
agruparia junto al Destino ofy Providencia como agentes externos opuestos al amor de los jove-
nes. El agente interno serian, precisamente, las acciones de los enamorados que influyen en el
curso de los acontecimientos, y que en esta obra son todavia muy reducidas.

El peso de las acciones con posible vinculacion al desenlace tragico recae sobre Romeo, y se
manifiesta a través de las reflexiones del fraile sobre su comportamiento; de las palabras de

LECTURAS
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Julieta sobre el progreso de los aconteciniientos, de sus acciones, y, $6lo en una ocasién, del
reegnocimiento explicito por parte de Romeo. 1.a¢ caracteristicas de su personalidad que cola-
boran con las disposiciones del Destino y con la influencia negativa de la encmistad familiar
son la impulsividad, que prodomina sobre la razon, y la consceuenic precipitacidn, que so tra-
duce en una boda subita, en fa muerte de Tybalt a manos suyas, €n su primer intento de sui-
cidio al conocer el exilio decretado por el Principe como consccuencia de 1a lucha, y, fingt-
mente, en su suicidio precipitado momentos antes de gue Julieta despertara del letargo pro-
ducido por ¢l narcotico.

En cualquier caso, por numerosos que sean las alusiones a la participacion de Romeo en su des-
ting, el cardcter de sus decisiones queda tan indeterminado en el balance total como el resto de
las fuerzas.

(]

En cuanto a la otra parte implicads en la ¢jecucidn de las scciones que condicionan ¢ desenla-
ce, es decir, las familias encmistadas, convendrd detenerse brevemente para sopesdr su verdade-
ra dimensidn en el conjunto de la obra. No resulta gratuito que Shakespeare introdujera notables
cambics en la intensidad de las disputas familiares. Desde ¢l principio, y a lo largo de la tragedia,
sirviéndose de las opiniones expresadas por diferentes persongjes, indica que las disputas se han
suavizado, y que en la mayoria de los drimos reina un espiritu de concordia. Las fevertas encar-
nizadas gque caracterizan a las novelas italianas del Renacimiento se¢ han transformado en dife-
rencias mas civilizadas, como prueban las palabras de censura que tanto Lady Capuleto como
Montesco dirigen a sus esposos cuando pretenden avivar ¢l fuego de la encmistad ya en las pri-
meras gscenas. Bl propio Capuleto se irritard contra los tos animes encendidos del joven Tyhalt,
obligandple a comportarse con cortesia hacia Romeo. Ofos petsoniajes jdvenes como Benvolio ¢
Paris €xpresaran su deseo de convivencia pacifica, que el Principeencomiard y procurard imponer
por fa fuerza cuande-las cireunstancias asi lo requicran. La muerte de Tybalt a manos e Romieo
es la consgeuencia de una provocacion desenfadada entre joveries, gue por sccidente escapa s su
control. La interposicion de Romeo entre Tybalt y Mercutio vcasiona la muerte de este altimo y,
como consecuencia, la venganza de Romeo sobre Tybalt.

Pero, en cualquier caso, el espiritu de paz se repite con tanta frecuencia que hace pasatr @ unsegun-
do plano ¢l posible protagonismp dedas disensiones familiares en el desenlace-de fa tragedia.

{)

Dejando de un lado la oposicion radical que existe entre los sentimientos del amor y del odio,
conviene yeflexionar sobre las caracteristicas del amor que-se profesan Romeo y Julicta y los
numerosos elementos de contraste con otros tipos de amor que ofrece la obra. Una de las carac-
teristicas mas destacadas es su infensidad, su idealismo y su mutua sumision, en personajes cuya
juventud contrasto, igualmente, con la vejez de guienes los rodean. Su amor, ademas, ha de ven-
cer constantes obstaculos, y prueba de ello os la reducido proporcion de versos que ocupan en la
obra las palabras de amor que se dirigen, que no llega a la décima parte del total; el cardcter
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secreto de syomiatimonio y de sy noche de bodes; v 1 presencia de un it obsticulo cuando
Romgo acude grcunise con sy esposa muerta en la oripte, tendendo que enfrentarse a Paris antes
de sy rito final

Lo diferente de la naluralezs dosy amot 'y los acontedindentos extermnos frdn aislando progresis
vamente a-los amantes, coye relacion evoludoena de forma estrictural en los cinco actos de'fs
olbirg que corresponden, wespectivamients, & su primer encuentro, a@ su boda, a la consumacién de
sy matrimonioy separacion, o la muerte fingida de Julieta, y, por Gltimo, al suicidio, por separa-
do, de los aniantes,

La intensidad del-amor que se demuestran:se potenda mediante su asociacion a imagenes en que
apareceni el fuego, €l ravo¥ 13 pélvora, por la velocidad con que transcurren los acontecimientos,
la progresiva soledad de los'enamorados y, sobre todo, por el contraste con fa actitud de los otros
persanajes.

{]

La tragedia £9t3 estructurada en torno a dos ¢jes que evolucionan de forma paralela desde el
primer acto, aufigue con puntos de interscccidn. Los dos eies estdn constituidos por las disen-
siones familiares, de un lade, y las rclaciones personales de Romeo y Julieta, de otro. Las disen-
siories Familiares se manifiestan on el primer acto, aunque aun de forma poco impoartante, sien-
do acaliadas por 13 voz autorizada del Principe. En el tercer acto alcanzan su climax, al morir
Tybalt, miembro de una de las familias enemistadas, y Mercutio, pariente del Principe. La actus-
cion de este ultimo tiene consecuencias mas graves y trasciende el nivel de ta mera advertencia.
El resultado es ¢l exilio de Romeo, heredero de los Montesco. En el quinto acto se alcanzard el
desenlace -de-los acontecimientos. Los herederos de ambas familias perderdn la vida, en parte
como consecuencia de la rivalidad de sus respectivas familias, que dificultard la declaracién
abierta de sus sentimientos ¥ de sumatrimonio. Los subsiguientes malentendidos a que da lugar
desembocardn en el-fingl trigico de los jovenes. Esta situacion irreparable llevard a las familias
3 lamentarsy antighs enemistad v adoptar una actitud de reconciliacién, bajo 13 atenta mirada
del Principe.

Las emociones de las familias cambian en cada uno de los tres encuentros: son de informalidad
en el primero,-de furig en ¢ segundo y de trisleza en el tercero. En los tres, el Principe desem-
pena el papel g juez. Bl cuidado que Shakespeare pone en articular 12 estructura del conflicto
familisr se-pone de maniflesto en el paralelismo que existe en la composicion de los tres encuen-
tios, Unida ol cambio cuslitativo de su comportamicnto, que responde a los tres movimientos de
imigio, chimax ydesenlace Resulta interesante para una valoracidn final de este conflicto fa impor-
tante susericia de todo persongle joven en la Gltima cseens, lo cual parece restar toda esperanza
de Una renovacion en profundidad de las refaciones entre {as dos familias. El Unico elemento juve-
il presente vs la slusion a-1as estatuas de oro que se erigiran en memoria de Romeo y Julieta.

El segundo. de 1os-ejes tematicos, es decir el referido a 12 relacién de Romeo y Julieta, evolucio-
na de forma progresiva en los cinco actos que constituyen la tragedia. A cada uno de ellos corres-
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ponde un mavimicnte de avance significativa: en ¢f primere se conocen; en ¢l sequndo contra-
en malrimonio, cuya consumacion se realiza e el tercero: A parth de ese momenta, v ceinci-
dicndo con ¢l cambio del curso de los acontecimientos operado-en el otro argumento, s¢ produ-
ce la modificacion del cariz de los hechos, gue van sdquitiends paulatinamente un tone mas ra-
gico, hasta legar al final de tristeza v muerte, gue nuevamente; reune ambos hiles temédtices. En
¢l cuarlo acto Juliela muerc de forma aparente, y en el quinto, los dus plerdert la vida.

La estructuracién de los dos argumentos de la obra extsd culdada, como Hemos seflado, tanto
por su pregresion individualizads come porel avance gue s¢ deriva de su mutus fnterrelacion, El
esmerg con guie se hidisefiado su retacion, de farma gue el resultado global no divida excesiva-

mente: la atencion entre ambes conflictos, aleanza a la stiretris con que se han distribuido los
persorigjes de o obrarambas Tamilias tienen un Unico heredero, de edad proxima, que al comien-
zo de la obra esta asociade @ un pretendiente o pretendida: Paris-en ¢} caso de Julieta, v Rosalina
el de Romeo. Cuando se conozean y enamoren, serdn aconsejados por Tray Lorenzo y la modri-
za, respecthviments, que e mds de una ocastn suplivan el papel dé sus padres. Las 'dos familiss
tiener: oriatdos gue se enfrentan, emulando @ sus amos, al comienzo de laobra. La pelea calleje-
3 fue S¢Osuscitd comd: cohsequencia contard con el desen de participacion de Montestg ¥
Capuleto, pero enamhos-cashs osa intervencior serd impedida porla actuacién de sus esposas
que impondrdn moderacidn. Incluse Tos parientes del Principe gue participah en la obra apareces
ran asociados a diferentes bandos: Mercutio al de los Montescoy Paris al de los Capuletoy v alos
dos les espera idéntico fimaly una muerte premators, como extension del elcance de la tagedia,
que acaba también con las vidas de Romeo y Julieta.

A subrayar los constantes obstaculos que han de vengerfos jovenes contribuye la concepcidn tem-
poral, que les separa del mundo de los adultos. Mienkras Romeo y Julieta viven con intensidad
cada momento del presents, sus padres, la nodriza v, o goneral, 1os represeritantes de ta tadu-
rez, permanecen anclades enun pasado poblado de recuerdos y ajenos a los intereses de la nueva
generacion, que cada vez se-encontrard més aislada.

A que las tensiones y ouosiviones presentes en 1a obra, unidas a 1a accidn del Destino, adygsgieran
una dimensidn tragica, contribuye la sorprendente rapider con que se precipitan los aconteci-
mientos. Esta precipitacién, gue estd presenteen 1a velocidad ‘'con qué transcurren 1as acciones,
se ve potenciada por otros recwrsos escénicos como son las alustones del:fraile & Tos peligros de
la prisa gue muesiran los Jovenes, v el soporte simhdlico gue facilitan oy dmagenes idel reldmpa-
go o-fa polvora para representar surelacidn.

]

El nivel de calidad estructural sleanzade se pone de manilesto también en gl empleo delog recur-
s0s que conlribuyen a incrementar la fensidn y sy glternancia con escenas de relgfacion, supgue
estas vltimas todavia sc emplean de forma parca. La accion yla violercla se precipitan desde gl
momento en que se decrcta el exilio de Romen. Su avance viene impulsado por situaciones espes
cialmente tensas, como la escena en gue se muestra la desesperacion de los enamorados; ague-
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Ha en que los Capuleto tratan de imponer st viduntad de forma tirdnica a Julieta, ohligindola a
contraer un nueve matrimonio sin dilacién; v la escena enoqie Julleta dngiere un narcotico, tomo
solucidn desesperada, y sin conocer bien gl alcance que tendrdn sus efectos,

El momento de relgjacién se produce en un lugar ostratégico, como preparacion para la tensidn
final-de la-shrarRomeo-ep exilio tiene un sueho, del gue despierta reconfortado, porque le anun-
cia el final de sus males: Esto abre una posibilidad momenténea de solucidn final, que rapida-
mente emipiera a Cermrse; empezando por la inoportuna detencidn del fraile que se dirige a
comunicarle el Oltimo plan de fray Lorenzo, ¥ la anlicipacidn del mensajero que e trasiada la soti-
¢ia de fa muerte de Julieta. £n ¢l suefo de Romeo interviene fa mucrte, de 1a que le libra un beso
de Julieta. En la escena veal, cuando Julicta descubra el eucrpo sin vida de Romeo, serd incapaz
de devolverlo a la vida con un beso, pero se unird a ¢l de forma permanente, compartiendo su
muerte.

Como aspecto dependienle de la estructuracidn de Ia obra, consideramas operiame Bacer una
breve mencion a la posibilidad de introdudir pausay en el curso de ung representacién escinica.
Convierig que 1a pausa interfiera lo minimo posible con la articulacion de la obra, y que su ubi-
cacidén no.suponga un corte en la evolucion credente de Ta tensitn, o osturezca el efecto deri-
vaclo de posibles contrastes que interrumpe. Indudablements, Ja mejor forma de evitar los posi-
bles problemas causados por una pausa es no realizara, v proseguir-"the twa hours™ traffic of our
stage” sin intermupcion, como posiblemente sucediera-en origen, Pero dado lo-extendido de la
practica del intenmedio en los estenarios schuales, gufza el Togat mis Inocut serde despuds de
escuchar la notigia del exilio de Romwo, momento g partir del cual el ritmo sc acclera y el tono
de los acontecimientos cambia, Pero, como toda pausa debe pagsr su tributo, en-este caso se con-
cretaria en la pérdida del contraste que se produce entre las palabras dél Principe decretando ¢
exilio de Romeo y la invocacion de Julieta 2 la- noche, pidiéndole que sé aprésure y-anticipando
una felicidad ya proxima.

El hecho de gue'is posilble pausa resulte tan problemidtice constiruye Ja mejor prueha de que fa
estrachura posee un importante aivel de cohesion, y que combing con suficiente cuidado 14 nte~
rrelacion detos argumentos quels Intégran, o través de paralelismos y-contrastes, de digtribticion
de persunajes y-de-elaboragidn-ambiental. Finalmente, Ta tensidn nherente wtods tragedia alean-
za-aqui-urs progresion crediente Gueintercals uwn momento de relafucion, necesario antes do tle-
gar a su punio chmdtico. Todos csios elementos ponen de manifissto ebprogresiva perfeceiong-
miento que Shakespeare iba alcanzando en el arte dramdtico.
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Romeo und Julia
Dramatische Symphonie

fiir Soli, zwei gemischte Chére und Orchester

Roméo et Juliette Romeo and Juliet
Symphonie Dramatique Dramatic Symphony

pour Soli, deux choeurs mixtes et orchestre for Solos, two mixed chorus and orchestra

Hector Berlioz op. 17
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slista contando los dias que
le faltan para hacer un crucero?

) Tres dias, dos semanas, un mes... ™=
<0 es que todavia no ha hecho su reserva?, Hagala ya. ﬁc\ S

Y olvidese. Pronto navegara por el Mediterrarieo
5¢ / )

el Caribe o el Norte de Europa. Cruceros

Consuldte en su agencia de vigjes.  Navegamos para divertirte.
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NacHO Duato

R N O T I T O T O B T I

DIRECCION ARTISTICA Y COREOGRAFIA

Nacid en Valencia y comenzo su
formacién profesional en la Rambert
School de Londres. Amplio sus estudios
en la Mudra School de Maurice Béjart
en Bruselas y completd su formacion en
The Alvin Ailey American Dance Centre
de Nueva York. El afio 1980 Nacho
Duato firmd su primer contrato
profesional con el Cullberg Ballet de
Estocolmo y al ano siguiente, de la
mano-de Jirl Kylidn, ingreso en el
Nederlands Dans Theater, compafia de
la que fue nombrado Coredgrafo
Estable, junto a Hans van Manen y Jird
Kylian, en 1988. Por sus éxitos como
bailarin recibid en Holanda ¢l afio 1987
el VSCD Gouden Dansprijs [Premio de
Oro de la Danza). Sus ballets forman
parte del repertorio de las mas
prestigiosas: compaitias de todo et
mundo, ‘entrelas que se encuentran el
Cullberg Ballet, Nederlands Dans
Theater, Les Grands Ballets Canadiens,
Ballet de la Opera de Berlin, Australian
Ballet, Pacific Northwest Ballet,
Stuttgart Ballet, Ballet de la Fundacién
Guibenkian de Lisboa, Introdans,

Chicago Hubbard Dance Street Co.,
Ballet del Gran Teatro-de Ginebra,
Musik Theater Essen, Finish Opera
Ballet, Ballet de Zaragoza, y el American
Ballet Theatre. En 1995 recibid el grado
de Caballero de la Orden de las Artes y
las Letras que concede la Embajada de
Francia en Esparia. En 1997 fue
homenajeado por el Rectorado de la
Universidad de Valencia, un hecho
ins6lito hasta aquel momento con
respecto a un bailarin o corcografo
espariol. Desde junio de 1990, invitado
por el Instituto Naegional de las Artes
Escénicas y de la Musica del Ministerio
de Educacién y Cultura espanol, Nacho
Duato es Director Artistico de la
Compania Nacional de Danza.
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PEDRO ALCALDE

s s 2 e &

DIRECCION MUSICAL

Nacié en Barcelona, donde estudio
piano, flauta, violin, composicion y se
licencid en Filosofia en la Universidad
Central. A continuacion realizé estudios
de direccion de orquesta en la Columbia
University de Nueva York, obteniendo el
titulo de Master of Arts en la
Hochschule flir Musik de Viena, como
alumno de Karl Osterreicher. En 1988 se
doctoré en Musicologia y Filosofia en la
Freie Universitdt de Berlin. En 1984
obtuvo el premio del concurso
internacional de directores de orquesta
celebrado en Bad Wiessee, Baviera. Ese
mismo ano dirigio la Sidbayerische
Philharmonie y dirigié y puso en escena
L'Histoire du Soldat de Stravinsky en el
Horace Mann Auditorium de Nueva
York. Ha trabajado en la Opera de
Viena; de 1991 a 1995 ha sido Director
Asistente de la Orquesta Filarménica de
Berlin con Claudio Abbado y de las
producciones de Otello y Elektra en los
Festivales de Pascua de Salzburgo.

Pedro Alcalde ha dirigido numerosas
orquestas europeas. En febrero de 1993
comparte con Claudio Abbado un
concierto de la Filarmdnica de Berlin en
un programa dedicado a la musica
compuesta sobre textos de Holderlin, En
Espana ha trabajado con las orquestas
sinfénicas de Barcelona, Galicia,
Granada, Tenerife y de la Radio-
Television Espatiola, en Madrid.
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PAUJRUEDA ¥ CARLES

ESCENOGRAFIA

Pau Rueda y Carles Pujol pertenecen al
Teatre-Auditori del Centre Cultural Sant
Cugat, organismo que habilité, desde sus
comienzos en 1993, un espacio dedicado a
taller y lo utilizd para la producciéon de
espectdculos. Actualmente los talleres del
Centre Cultural trabajan a un ritmo de
unas diez producciones por afo, con
directores de la importancia de Ariel Garcia
Valdés, Calixto Bieito, Paco Mir, Ramon
Oller, Gerardo Vera o Nacho Duato. la
creacion de obras de reconocida calidad
tales como Galileo Galilei de Bertolt
Brecht, La Verbena de la Paloma de
Tomas Breton, Politicament Incorrecte de
Ray Cooney, Salomé de Oscar Wilde o
Romeo y Julieta de Prokofiev avala al

LouRrRDES FRIAS
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VESTUARIO

Naci¢ en Madrid y estudié Disefio de
Interiores, pero posteriormente su carrera
se desarrolld hacia el Diseno de Moda.
Entre 1980 y 1983 tomd contacto con la
pintura. Esto le hace ampliar su vision
artistica e influye directamente en su
trabajo actual. En 1986 s¢ traslado a
Londres, donde estudié en la prestigiosa
Escuela de Disefio Central Saint Martins
College of Art and Design. En esta ciudad
trabajo para el disefiador japonés Koji
Tatsuno y con la danesa Anne Lise Kjaer.
Mas tarde se concentré en la realizacion
de sus propios disefios en su estudio de
Notting Hill Gate. Ha participado en tres
exposiciones colectivas en Londres: en
1994 Drawing the Line sobre ilustracion de
moda (en la West Soho Gallery), en 1995

PH]OL
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Centre Cultural Sant Cugat como
productor de espectaculos. Fruto de esa
labor, en el afio 1997 se ha realizado una
gira de casi un centenar de funciones en
tres meses con la obra Politicament
Incorrecte y se ha conseguido un gran
éxito dentro de la programacién oficial del
Edinburgh International Festival ‘97 con
La Verbena de la Paloma en el King's
Theatre.

Kiss 111 en Gallery K, y en 1997 Fluid
Form, exposicion de apertura del nuevo
espacio Mission creado para la muestra de
arquitectura y disefio. En 1995 el
diseniador de moda Adolfo Dominguez le
invitd a volver a Espafa y trabajar para su
firma. El afo 1997 Nacho Duato le ofrecio
la realizacién del disefio de vestuario de su
produccién Romeo y Julicta.
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NicoLAs FISCHTEL
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JLUMINACION

Ha cursado estudios de diserio de
iluminacion y sonido en la Real Academia
de Arte Dramitico de Londrcs, donde tuvo
como profesores a Neil Fraser y Francis
Reid, entre otros. Con una beca Fullbright,
continud su formacién acadé¢mica en la
Escuela de Arte Dramdtico de Yale, bajo la
supervision de Jennifer Tipton y William
Warfel. Desde 1984 colabora como
iluminador en el Teatro Sanpol en Madrid.
Ha firmado asimismo trabajos para otras
compafiias, como la de Juan Pedro de
Aguilar, Compariia Nacional de Tcatro
Clasico, José Antonio y los Ballets
Espanolcs, Maite Brik, etc. Entre 1991 y
1996 fue Disciiador de lluminacion
residente y Director Técnico de la
Compariia Nacional de Danza dirigida por
Nacho Duato, donde realizo la iluminacion

ANGEL URIARTE
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IJLUSTRACION DE PORTADA

Nacido en Madrid, realizé sus estudios en
la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando. .

Siendo muy joven comenzé a trabajar en
el Departamento de Disedo de Alianza
Editorial, compaginando su formacion
académica con cstudios de fotografia,
escultura y modelado, tipografia y técnicas
de impresion. Realizo también cursos de
Literatura e Historia del Arte y dcsarrolto
su actividad en campos como el cine, el
teatro (carteles de peliculas, titulos de
créditos, press-books), la musica (carpetas
de discos) y la empresa (logotipos y disefio
corporativo). Asimismo colabora con varios
organismos oficiales, como el Plan
Nacional sobre Drogas, Ministerio de
Cultura (Memoria anual), o la UNED.

dc catorce ballets cstrenados por la
Compania. Durantc el presente ano ha
realizado los discfios de iluminacion de los
siquientes espectaculos: Federico, para la
Compatiia Flamenco Vivo, Cosas de Payos
y Vals Patético para la Compania
Andaluza de Danza, Luz de Alma para el
Ballet Nacional de Espana, asi como
Nightsongs y Remansos para la Compatia
Nacional de Danza. También ha discnado
la iluminacidn de coreografias de Nacho
Duato para compariias de tlolanda,
Alemania, Canada, Australia, Portugal,
Moénaco, Estados Unidos, Finlandia o
Japon.

También participa en campanas de
Organizaciones no gubernamentales, como
la Comision Espanola de Ayuda al
Refugiado. En 1989 asume la direccion del
departamento de Diserio de Alianza
Editorial, responsabilizdndosc de la
creacion y produccion de la imagen de la
editorial. Colabora con distintas empresas
del Grupo Anaya y con el diario El Sol.
Entre sus ultimos trabajos destaca el
disefio de las Guias de Sala del Museco del
Prado. Forma parte del Jurado que otorga
los Premios de Diseno de Ja revista
especializada MacUser.
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Orquesta

ORQUESTA SINFONICA
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Fundada en 1903 por la mayoria de los componentes de la
Sociedad de Conciertos (la primera orquesta estable de
Esparia, creada por Barbieri), se presenté en el Teatro Real de
Madrid ¢l 7 de febrero de 1904 dirigida por Alonso Cordelas.
En 1905 se inicid una fecunda colaboracion con Enrique
Fernandez Arbas que se prolongd durante tres décadas, en las
que ocuparon ¢l podio figuras de la talla de Richard Strauss e
Igor Stravinsky. Tras la muerte de Arbos, la titularidad de la
orquesta fue ocupada por directores espafioles como Conrado
del Campo, José¢é Maria Franco, Enrique Jordd y Vicente

Spiteri. En 1981, tras un acuerdo con el Ministerio de Cultura,

Viorines | VIOLAS

Manuel Villuendas (C) Sergio Vacas
Jan Poda

Victor Mircea Ardelean

Alan Kovacs

Hanna Ambros
Jan Koziol Emilian Szczygiel
Mitchell Sven Andersson

Alex Rosales
Jacek Cygan \osefs L4
Rodica Chirila RS
Farhad Mehdi Sohrabi

Cristina Guti¢rrez

Santiago Kuschevaztky
Ricardo Sanchez Pozas
Joaquin Botana Vidor Vankay
Wolfgang lzquierdo Mariano Pulido
Victor Bercovich Zvetlana Arapu
Erik Ellegiers Manuel Ascanio
Arturo Guerrera

Carmen Susana Mezei VIOLONCHELOS

Vera K. Paskaleva il
Rafael Ramos (S)

Pedro Corostola (S)

John Paul Friedhoff (A)

losif Gal

John Bradley Magee

Michele Prin

Hamid Kazerani

Manuel Camacho
Shoko Muraoka

ViotInNes [l

Eduardo Mufioz

Varghaollah Badiee

Esperanza Velasco

Ricardo Kwiatkowski Milagros Silvestre
M+ Carmen Garrido Luis Cosme Gonzdlez
Ali Reza Hariri-Pour Andrés Rulz
Barbara Wicrzbicka-Boron e Dl

A 4 Felipe Caicedo
Angeles Egea
Manuel del Barco
Marina Ethel Gonzalez CONTRABAJOS

Marianna Toth P ¢ pneh ¥ W ) s
Fernando Pablete

Daniel Machado

Rubén Ricardo Giorgis

Josefina Quiles

José Torres
Minjung Cho
Tomoko Kosugi
Alexander Morales José Luis Ferreyra
Silvia Costigan
Stelian Sandu
Holger Erst
Bernhard Huber
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Teatro de la Zarzucla, lo que coincide con el reinicio de su

actividad puramente sinfonica. Ademds de trabajar con todos
los directores espafioles mas importantes, ha sido dirigida por

maestros de la talla de Peter Maag, Pinchas Steinberg y Kurt

Sanderling. En 1993 recibio ¢l premio a la creacion musical

de la Comunidad de Madrid y al afo siguiente celebro el

nonagésimo aniversario de su creacion con una serie de actos,

publicaciones y grabaciones. Este afio ha firmado un acuerdo

con la Fundacion Teatro Lirico para atender las necesidades

orquestales de los especticulos del Teatro Real.

FLAUTAS
Pedro Gonzilez
Rafael Reverl
Pilar Constancio
Jaume Marti
OBOES
Carmen Guillern
Cayetano Castafio

M= Carmen Ruiz

Juan Ramon Valero
CLARINETES
Adolfo Gareds

Antonio Goig

Andrés Zarzo

Alfredo Bononad
FAGOTES

Rafael Angel

Enrique de Cabo
Salvador Aragd
Francisco Alonso
TrROMPAS

Ramoén Francisco Cueves
Fernando Puig

Juan Andreés Boronat
Vicente Ferrer

Jesis Osca

Manuel Asensi

TROMPETAS

Francisco Ramirez
Luis Gonzalez
Manuel Ortego
Andrés Mico

TROMBONES

Alejandro Galan
Simedn Galduf
Antonio Zapata
TROMBON BAJO

Gilles Lebrun

Tusa

Walter Rand Stormont

ARPAS
Mickatle Granados
Susana Cenmetio
TIMBALES
Dionisio Villalba

José Marnuel Llorens
PERCUSION
Ricardo Valle

Juan José¢ Guillem

Juan Jos¢ Rubio

(€) Concertino
() Solistas

(A) Ayuda de solista

Alejandro Galan
{Inspector)

Jos¢ Maria Fernandez
(Archivero)

Alfonso Gallardo
{Auxiliar)
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COMPANIA

NACIONAL DE

DANZA

Director Artistico: Nacho Duato

La incorporacion del renombrado coredgrafo y bailarin
Nacho Duato como Director Artistico de la Compania
Nacional de Danza en junio de 1990 supuso un cambio
innovador en la historia de la formacion. Duato estaba
decidido a hacer del Ballet una compaiiia con identidad
propia en la que, sin olvidar los preceptos cldsicos, se
derivara hacia un estilo mas contemporaneo. Con este fin se
incluyeron en el repertorio de la compafiia nuevas
coreografias creadas especificamente para ella junto con
otras de contrastada calidad, reconocida en numerosas
companias internacionales. Asimismo, Nacho Duato aporta a
la Compania Nacional de Danza su trabajo como coreégrafo,
clogiado por la critica mundial y premiado por los
especialistas. La preocupacion de Duato es encontrar el
equilibrio entre la coreografia, el ballet y la forma de vivir.
Para ¢l, la riqueza de la cultura y el folklore espafiol
constituyen una fuente de inspiraciéon inagotable para su
trabajo. La Compariia Nacional de Danza fue fundada en
1979 con ¢l nombre de Ballet Nacional de Esparia Clasico, y

DIRFCTOR ARTISTICO Muriel Romero,

Alexandra Scott,
Lesley Telford,
Jos¢ Manuel Armas,

Nacho Duato

BAILARINES PRINCIPALES

José Antonio Beguiristain,
Mar Baudesson, Y

i Antonio Calero,
Emmanuclle Broncin,

Catherine Habasque,
José Cruz,

Nicolo Fonte,
Nicolds Maire,

. N Sehastien Mari,
Thomas Klein,

Patrick de Bana,
Kim McCarthy,
Demond Hart

Livio Panieri,

Jesus Pastor,

Ivano Rossetti.

ASISTENTE DEL
DIRECTOR ARTISTICO

PRIMEROS BAILARINES

Luis Martin Oya Carlos Iturrioz

SOLISTAS

MAESTRA

Africa Guzman,
Yoko Taira

Irena Milovan

ASISTENTE DFE
CUERPO DE BAILE CORFOGRATIA

Iratxe Ansa, Kevin lrving
Luisa Maria Arias, 5 -
e PIANISTA
Cristina Hortigiicla, B R WA e RElE AR @

Emilija Jovanovic, Jerénimo Maesso

Ana Mana.Lopez. PREBIIACIAN
Elia Lozano, R B e e e S AL ety s
Ruth Maroto, Isabel Sanchez

Yolanda Martin,

* BALLET

tuvo como primer Director a Victor Ullate. En febrero de
1983 se hizo cargo de la direccion de los Ballets Nacionales
-Espatiol y Clisico- Maria de Avila, quien sistematizé cl
trabajo interno del Ballet y puso especial énfasis en abrir la
puertas a corcografias como las de George Balanchine y
Anthony Tudor. Maria de Avila encarg6 corcografias a Ray
Barra, bailarin y coredgrafo norteamericano residente en
Espana, ofreciéndole posteriormente ¢l cargo de Director
Estable que desemperid hasta diciembre de 1990. En
diciembre de 1987 fue nombrada Directora Artistica del
ballet Maya Plisetskaya, extraordinaria bailarina rusa. Desde
1990 la Compania Nacional de Danza, bajo la direccidn
artistica de Nacho Duato, inicid una nueva singladura. El
clogio de la critica, la acogida del publico y las numerosas
propuestas de trabajo confirman el futuro de esta Compania
en el panorama internacional de la danza. A lo largo de
estos afios la Compariia Nacional de Danza se ha labrado un
solido prestigio, con repetidas actuaciones en Espafia y
numerosos paises extranjeros.

DIFUSION AUDIOVISUAL

Jesus Santos,

ES

Maite Villanueva
Pedro Alvaro,
Ignacio Radriguez,
Javier Cabellos,

ADMINISTRACION

Carmen Arranz

Rafa Giménez

Eauiro
ADMINISTRACION ALMACEN

Propuccion bl Bl e ENRiy

% Bk v B e ¥ N e Revés Shrichez
Palomia Fernéndez, )
Teresa Puig, SASTRERIA
Lola Revilla,
P . Ismael Aznar,
_ristina Rey-Stolle,
Luis T .yv Genoveva Bon,
uis Tomas Vargas,
g Valeriana Bon,
Mercedes Zazo
Juana Cuesta

COORDINADOR
TicNiCcO

UTILERIA

Paco Segura José Luis Mora

MASAISTAS

REGIDOR

Mateo Martin,
Francisco Manzanera

Juan José Uorens

MAQUINARIA

MANTENIMIENTO

Marcelo Sudrez, Luis Garcia (F 50 A T s Tt
Ana Galian

ELECTRICIDAD

RECEPCION

Lucas Gonzilez, Oscar Sainz oy e U o i
Miguel Angel Cruz,

Teresa Moratd

-
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-







82

Patronato de la
Fundacion Teatro Lirico

Presidencia de Honor

Presidenta

Vicepresidente

Secretario General

Comision Ejecutiva

Vocales

Excma. Sra. D* Esperanza Aguirre y Gil de Biedma
Ministra de Educacion y Cultura

Excmo. Sr. D. Alberto Ruiz-Gallardon Jiménez
Presidentc de la Comunidad Auténoma de Madrid

Itmo. Sr. D. Jaime Ignacio Gonzalez Gonzalez
Subsecretario del Ministerio de Educacion y Cultura

Excmo. Sr. D. Miguel Angel Cortés Martin
Secretario de Estado de Cultura

Sr. D. Eduardo Casanueva Pedraja

Sr. D. Regino Garcia-Badell Arias
Asesor de la Ministra de Educacion y Cultura

llmo. Sr. D. Tomas Marco Aragon
Director General del INAEM

NImo. Sr. D. José Antonio Campos Borrego
Subdirector General de Musica y Danza

1Imo. Sr. D. Gustavo Villapalos Salas

Consejero de Educacion y Cultura de la Comunidad
Autonoma de Madrid

Ecmo. Sr. D. Ramon Gonzalez de Amezua Noriega

Director de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
Comision de Patrocinio y Comercializacion

Tlimo. Sr. D. José Lopez Lopez

Presidente del Consejo de Administracion de Telemadrid
Comision de Patrocinio y Comercializacion

Sr. D. Joaquin Alvarez Montes

Sra. D? Josefina Halffter Jiménez

Sr. D. Gonzalo Alonso Rivas
Comision de Patrocinio y Comercializacién

Sr. D. José Luis Gomez Garcia
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Gerente

Secretarias de Direccion

Director artistico y musical

Ayudantc de la Direccion
artistica y musical

Coordinador artistico
en ¢l escenario

Jefe de Produccion
Adjunta de Produccion

Ayudantes del Departamento
de Produccion

Secretaria de Produccion

Maestra repetidora y directora
de la banda interna

Maestro repetidor

Administrador General

Secretaria del
Administrador General

Jefe de Recursos Humanos
Jefe de Contabilidad

Jefe de Servicios Generales
Jefa de Régimen Intemo y Sala
Ayudante del Departamento

Aparejador

Director de Comunicacion
Coordinador de Mecenazgo
Jefe de explotacion econdmica
Jefe dc Prensa
Documentalista

Editor

Ayudante dc Editor

Teatro Real

GERENCIA

Juan Cambreleng Roca

Cristina Jerez
Esther Valls

DIRFCCION
ARTISTICA Y MUSICAL

Garcia Navarro

Jesus Iglesias Noriega
Eric Vigié
Javier Escobar

Afton Beattie

Ana Ramirez
Roberta Ruggeri

Médnica Baron

Patricia Bayer

Angel Huidobro

ADMINISTRACION GENERAL

Francisco Gutiérrez de Luna

Amparo Arribas
Teresa Medina

Juan Segura

José Maria Cabrero
José Luis Guerrero
Marisa Losa
Joaquin Arroyo

Andrés Barrio

COMUNICACION

Tomas Martin de Vidales
José Ignacio Calderdn
Fernando de Yzaguirre
Juan 1. Marchan Burricl
Elena Pinillos

Angel Carrascosa Almazan

Miguel Angel dc las Heras

Jefe de relaciones externas y
protocolo

Relaciones publicas

Jefe del Departamento

Ayudante del Departamento

Director Téenico

Adjunto a la Direccion Téenica
Ayudantce del Director Técnico
Delincante

Secretaria de la Oficina Técnica
Jefa de Regiduria

Jefes de Escenario

Jefe de Mecinica Escénica
Jefe de Maquinaria

Jefe de Utileria

Jefe de Electricidad

Jefe de Audiovisuales

Jefa de Peluqueria, Vestuario

y Maquillaje

Regidores d¢ nivel 1

Regidores de nivel 2

Jefe de nivel 2
Subjefe

Operadores

REIACIONES EXTERNAS

Pedro Jover

Maria Weissenberg

| NFORMATICA

Fernando Martinez

José Antonio Calderén

Qrcina TFRONICA

Jos¢ Luis Tamayo
Daniel Bianco
Aurora Rosalcs
Francisco Polo
Manica Nieto
Marta Maier

Manuel Fontanals
Carlos Abolafia

Rafael Sanguino
Antonio Pozdn
Alvaro Aguado
José Luis Canales

Francesc Permanyer

Ana Garay

REGIDURIA
Guillermo Carbonell
Maria Pérez-Bermudez

Maria José Hernandez
Alfonso Romero

José Antonio Torres
Diego Crespo

Adela Estévez

Hugo Femandez
Beatriz Ausin

MIECANICA ESCENICA

Juan Ignacio Alemany
Jesus Garnelo

Maria Dolores Andreu

Ricardo Cerczo

José Antonio Ternandez-Puebla
Cristina Maniglia

Miguel Ruiz

Esteban Martinez Tomico

Juan Francisco Estrada
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Oficiales

Jeles de nivel 2

Subjefes

Subjefe de Taller

TEATRO REAL

Oficiales

Teatro Real

Jos¢ Anton

Sara Amich

Angel Delgado
Antonio Veldzquez
José Luis Estévez Recio
Antonio Segovia

Jefes de nivel 2

Subjefes

MAQUINARIA

Enrique Bodalo
Pablo Sanchez

Oscar Munoz

Oficiales

Luis Jiménez
Eduardo Romero
Sergio Santos

Francisco Javier Hernandez

Alba Albaladejo

José Ramoén Berzosa
Antonio Castro
Oscar de Diego
Carlos J. Gallardo
Santiago Jim¢nez
Francisco José Lopez
Emilio Lopez

José Maria Lopez
Manuel Martinez
Pablo Quintana
César Recuenco
David Rencses
Adolfo Ruano

Silvia Rubio

Juan José de Castro
Cindido Saavedra
Jorge Sdnchez

Jos¢ Antonio Vézquez
Mariano Zapardiel
Amalio Alieniza
Francisco Javier Arévalo
Juan Carlos Garcia
Carlos Pérez

Miguel Angel Pifieiro
Andrés Pérez
Francisco Padilla
Ricardo Pedrera
Justo Manuel Abad
Angel Murioz

José Antonio Torres
Juan José Bautista Castejon
Miguel Jiménez
Julidn Zapardiel
Jean-Bruno Mayoud
Julio Femdndez
Aogusto José Torres
Antonio Walde
Manuel Garcia
Francisco Javier de Mateo
Juan Carlos Moldes
Ulises Alvarez

Pedro Mufioz

Ana Andrea Perales
José M@ Lopez Ledn

Jeles de nivel 2

Subjefe

Oficiales

UTILERIA
Vicente Bravo
Mariano Sanchez
Carlos del Tronco

Raquel Aladro

Juan Ramén Laca
Graciela Zarate

M+ del Carmen Calvo
Francisco Garcia
Daniel Martin

Luis Mosquera

M del Carmen Mosquera
Ana Pérez

Juan Luis Sdnchez
Luis Munoz

Alberto Romero
Carmen Aguado
Antonio Calvo

José Daniel Nicolay
Daniel Sanchez
Francisco J. Martinez
David Arranz
Margarita Sanchez
[stibaliz Sdez
Aristides Cajide
Silvia Bldzquez
Angel Infante

Maria Otequi

José Vaquero

ELECTRICIDAD

Jos¢ Luis Jiménez
Angel Palomino
Gabriel Torres Martin

Luis Villalba

Luis Felipe Benayas
Carlos José Fernandez
Elena Fernandez

José Ignacio Garcia
Vidal Jiménez

César Linares
Francisco Lopez
Miriam Lépez de Haro
Ginés Martinez

Juan Antonio Moreno
Juan A. Pérez

Julian Real

José Luis Rodriguez
M= del Carmen Salazar
Antonio Sdnchez
Juan Manuel Villalba
Rafael Pacheco

Pablo Requejo

Ana Isabel Miguel
Francisco J. Moreno
Felipe Ramos

Rafael Verdura

Emilio Cebrecos
Ramon Cabello

David Soutullo



SubjeTes

Oficiales

Jefes de nivel 2

Subjefes

Oficiales

Jefa de nivel 2
Subjefa de nivel 2

Oficiales

Teatro Real

AUDIOVISUALES Auxiliares de la Oficina
” JEEH TR TR Nl Técnica
Laura Arribas

Ventura Blanco Ramos

Jos¢é Manuel Bernabéu
Jestas Romero

Juan José Sanchez
Fernando Valiente

Pedro Martinez-Fresneda
Miguel A. San Martin Hermosilla Servicios de sequridad

César Moreno prestados por Prasegur SA.

Jefe de Sequridad

Servicios de sala y camerinos,

SASTRERIA telefonia, taquilla
HEg WA W A Rm o IR e y administrativos prestados
Manuel O. Cefiera por BCS Spain.

Paula Maria Paterna

Servicio integral de manteni-

Gilberto Soraggi
299 miento prestado por Espelsa.

Jos¢ Marfa Adame

Ana Arminana

Maria José¢ Cepeda Servicio de limpieza
Maria Flora Dominguez prestado por Amalis, S.A.
Margarita Esparza
Fernando Morales
Gloria Novillo

M+ Dolores Rodriguez
Carmen Villadéniga
Miriam de Antonio
Carmen Gallego
Carlos Palomo

Ana Serrano

Maria 1sabel Cruz
Isabel Patricio

Pedro Herrera

Servicio de Restauracion y Bar
prestado por
Catering José Luis S.A.

PELUQUERIA Y
MAQUILLAJE

Rosa Caballero
Esther Dolera

Ruth Lamana
Maria Milagros Pascual
Paco Barquinero
Pilar Alvarez

Elena Garcia

Paco Rodriguez
Eva Arce

Irma de la Guardia
Ana Esteban

Pia Gransacter
Dolores Ruiz

José Luis Manrique

Jesus Rueda

Juan Manucl Pena
Manuel Angel Garcia

SLGURIDAD

Julian Garcia Montero

Inspector:
Manuel Parrondo

Coordinadora:
Marta dc Larra

Coordinador:
Nuria Gallego

Coordinadora:
Manucla Martin

Coordinador:
Francisco Silva

FATRO REAL
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“Sport Classic” en acero y oro. Resistente al agua a 50 m. 5 afios de garantia internacional.
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Créditos

ILUSTRACIONES

llustracion de cubierta: obra de /\ngel Uriarte, encargada por

la Fundacidn del Tealro Lirico, Teatro Real.

Pdagina 12: Sergei Prokofiev. Fotografia tomada en Rusia a
mediados de los afios 30.

Pagina 16: Sergei Prokofiev. Fotografia andnima.

Paginas 19, 23, 24, 27, 40, 42, 43 y 44: dibujos a pluma de
Robert Dudley. Archivo de Arte e Historia, Berlin.

Pagina 32: Romeo y Julieta. Altorrelieve en marmol de
Tullio Lombardo. Museo Historico-Artistico de la Ciudad de

Viena. Foto: © Otto.

Pagina 39: William Shakespeare. Miniatura de Douglas
Hilliard.

Pigina 48: Emmanuelle Berard. Deltalle de una fotografia de
© Michael Slobodian.

Pagina 72: Nacho Duato. Foto © Michael Slobodian.
Pégina 73: Pedro Alcalde. Foto © Michael Slobodian.

Pagina 75: Pau Rueda y Carles Pujol; Lourdes Frias. Fotos

“ Michael Slobodian.

Pdgina 76: Nicolas Fischtel, Foto © Teresa Peyri,

Paginas 58-60: parrafos extraidos del libro de Octavio Paz
La llama doble. Amor y erotismo. Editorial Seix Barral.
Barcelona, 1995. El Teatro Real agradece a Seix Barral su

amable autorizacion para reproducir estos textos.

Pdginas 62-70: extractos de la Introduccion a la edicion
critica bilingiie inglés-espafiol de Romeo y Julieta de
Shakespeare, realizada por la Fundacion Instituto
Shakespeare de Valencia. Edicion dirigida por el Profesor
Manuel Angel Congjero. Editorial Catedra, S. A. Madrid,
1997. El Teatro Real agradece a Catedra su amable

autorizacion para reproducir estos textos.

Teatro Real.
Disefio de portada: Taula de Disseny, Barcelona.

Coordinacion del Programa: Angel Carrascosa Almazan y
Miguel Angel de las Heras.
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Este programa del Teatro Real
sc terming de editar en Madrid cl dia 9 de septiembre,
en los talleres de Artes Graficas Luis Pérez.

Dep. Legal: M. 33.271-1998 - A. G. Luis Pérez, S. A. - Algorta, 33 - 28019 Madrld




Puede que para usted esto sea una extraordinaria noche de luna llena.

Para su Asesor Premier Banking significa que quedan 28 dias

para optimizar la fiscalidad de sus Fondos de Inversion.

Con Barclays Premier Banking, usted puede tener la seguridad de trabajar con un asesor

permanentemente dedicado a la gestion integral de su patrimonio.

Si desea mas informacion, llamenos al 900 50 40 30.
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LU.\'us cuenta con tantos extras de serie,
que algunos ni siquiera los hemos podido inclhuir en nuestros automoviles.

Por eso hemos creado el

* Cyarantia de 6 afios sin limite de kilometraje.

® Programa de Revisiones de Mantenimiento gratuito
durante los tres primeros afos o 100.000 kilometros.

* Para el traslado a estas revisiones, disfrutard de un servicio
de recogida del automovil y de un coche de sustitucion
durante el tiempo que dure la revision.

* Reposicion gratuita de un juego completo de neumiticos.

* Seguro de accidentes para ocupantes de hasta 70 millones
de pesetas y de un suplemento al seguro de robo y siniestro

total de hasta el 100% del valor venal.

Lexus Privilege Service.

* Garantia de recompra de su Lexus.

* Y si su Lexus no fuera de su agrado, le aseguramos la
devolucién del importe de la factura pagada, siempre que
tome la decision antes de 30 dias desde la matriculacion o de
curnplir los 1.000 kilémetros.

Con Lexus y su Lexus Privilege Service descubriri que

nunca un automdévil tuvo tantos extras de serie.

O =xus

EL RETO DE LA PERFECCION

DISTRIBUIDOR OFICIAL: NIPAUTO, S.A. Madrid. Paseo de la Castellana, 104, Tel.: 563 33 96. Barcelona. Via Augusta, 236. Tel.: 200 64 64.




