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La historia de la COMPANIA NACIONAL DE
DANZA esti firmemente ligada a la propia
historia de los afios més recientes de nuestro pais;
lo que nos da la seguridad de que esta Compaiila
no es una especie de bebé probeta, encerrado en
su higiénica campana de cristal, aislado de virus y
gérmenes, sino en contacto con la sociedad, con
su sociedad, para la que trabaja, a la que pertenece
y 2 la que se debe, para lo bueno y para lo menos
bueno, que la vida en comunidad es asi y no de
otra manera.

Digamos que la Compaiia Nacional de Danza,
en la aventura de su consolidacidn, se ha debatido
&n un juego pendular estilistico acorde con los
tiempos circundantes. Algo parecido a lo que
pasaba en la sociedad espafiola -en los mis
diversas campos- en el aprendizaje y desarrollo de
su modernidad.

Por otra parte, nuestra fala de tradicion
balletistica, excepto en el campo de |2 danza mis
genica -que, por su parte, tanto aportd al acervo
de la danza mundial- pudo progpiciar un
prolongado estado de ambigiiedad que llevaria a la
cabeza de la compaiia 2 personajes tan distintos,
aunque tan singularmente cualificados, como
Victor Ullate, Maria de Avila, Ray Barra y Maya
Plisetskaya,

Todos ellos supieron dar aire -fresco y
prometedor- a una formacion que se debatia en la
busqueda de su propia identidad, pese al trauma
ya enunciado de la falta de una tradicion suficiente
en fa que apoyarse solidamente.

Esa bisqueda de identidad se vid
inevitablemente lastrada por una polémica, hoy
superada, entre clisicos y modernos, que pervive
hasta la década de los ochenta, enfrentando con
acritud a los celosos guardianes de la ortodoxia
balletistica cldsica, simbolizada por los sagrades
cinones de |as cinco posiciones, el patriarca
Marius Petipa, |z esplendaresa escuela rusa y su
eclosion diaghileviana, con los rupturistas que, de
|2 voluble mano de lsadora Duncan y siguiendo los
senderos marcadas por Ruth Saint Denis, Ted
Shawn y Doris Humphrey, desembocaron en el
abigarrado jardin de Martha Graham -y su
contraparte europea, Mary Wigman- en cuyas
ubérrimas tierras florecerian, posteriormente,
Merce Cunningham, Paul Taylor, Alwin Nikolais y
LANos Otros,

3in embargo, en el limite de la década, el
debate que opone a unos y otros va ganando
obsolescencia, gracias -fundamentalmente- a dos
hechos:

Uno, el tirén del llamado ballet neoclisico,
que se produce al conjuro de ese brujo de la
coreografia que es Maurice Béjart, quien bucea -
con wna versatlidad como éxito- en las
procelosas, pero a la larga agradecidas, aguas de la
sintesis. Escribe Béjart desde la legitimidad que el
da al aplauso undnime de sus multitudinarias
audiencias: “Se puede mezclar en un todo lo
clisico tradicional, la d2nza americana
post-Graham, la danza folklorica, las investigaciones
sobre el movimiento y el espacio. Y todo esto
serd moderno, o no. No es mds que una simple
cuestion de ingenia”,

Otro, directamente referido a la consagracion
de la postmodernidad como superacion de la
santificacion de un cimulo de actitudes que, por
osadas, pueden convertirse en cerriles. Cuando un
creador se descuelga de la obligacion de ser
moderno -encorsetadora, como todo imperativo-
suele sentir un dilatado alivia que refresca su
creatividad y azuza su inventiva,

El resultado ha sido tan positivo como
tranquilizador. Todo coredgrafo contemporines,
si le place, puede hoy respander, con toda
naturalidad, como hace algunos afios lo hacia
Twyla Tharp cuando le preguntaban en qué estilo
coreogrifico habia que encasillarla. La contestacién
era tan breve como definitiva: “Bailo”,

Nacho Duato, tanto desde su profunda
formacion escolistica como desde su generosa
apertura a otras figuras de la coreografia universal
{Kylidn, Forsythe, van Manen y Mats Ek, entre
muchos mis), ha sabido recoger este sentimiento
en la Compaiia Nacional de Danza, poniéndola en
linea con otras formaciones similares de su
entorno internacional, que practican la saludable
farmula de la sintesis que admite -en intima
conjugacion- técnicas clisicas con lenguajes
modernaos, y viceversa, A ello ha sabido afiadir
algunas de nuestras esencias que resultan mds
coreografiables: meridionalidad, mediterraneidad,
naturalidad. Tres elementos que dan sustantividad
¥ <aracter diferencial a una Compania Nacional de
Danza que va encontrando su puesto, su espacio,
en el mundo de la coreografia. Que va encontrando,
en definitiva, su identidad. Una identidad que
-vuelvo 2 |2 idea original- tiene mucho que ver con
la del propio pais, de cuyas nuevas formas,
avatares y desafios, la COMPANIA NACIONAL
DE DANZA de Nacho Duato sabe ser intérprete
cualificado. Su éxito internacional no puede mis
que hacernos sentir el ergullo de esa nueva Espafia
en la que todos, incluida esta Compaiia, nos
hemos -felizmente- empedado.
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Macho Duato , Irena Milovan,
Jim Vincent, Hilde Koch

Foeo £ Michael Sobodan

Compafiia Nacional de Danza

Foto B Lus Malibris
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Raal Tino, Daniel Alonsa, José Antonio Quiroga,
Mar Bawdesson, Hans Tine, Yoko Taira,

ﬁmgel Rodriguez, José Martinez, Tony Fabre,

|osé Manuel Armas, Eva Lopez Crevillén,

Esther Oliva, José Vicente Sales, Jennifer Grissette,
Antonio Fernindez, Eduardo Castro, Caty Arteaga,
Patrick de Bana, Ricardo Franco,

Catherine Habasque, Catherine Allard,

J. Antonio Beguiristiin, Lars Neubacher,

Sandra Seijo, César A. Moniz, Maria Luisa Ramos,
Africa Guzmin, Luis Martin Oya, Marcella Lehner,
Maria Luisa Delgado, Mireia Bombarda




Nacho Duato

Director Artistico

Macié en Valencia (Espafia) en 1937. Comenzo
su formacion profesional en la Rambert School de
Londres, amplié sus estudios en fa Mudra School de
Maurice Béjart en Bruselas y completd su
formacian en Nueva York en The Alvin Ailey
American Dance Centre.

En 1980, con 13 afios, Nacho Duato firmé su
primer contrato profesional con el Cullberg Ballet
(Estacolma) v, un afo después, de la mano de Jifi
Kylin, ingreso en el Nederlands Dans Theater,
compaiiia de |2 que fue nombrado Coredgrafo
Estable, junto a Hans van Manen y Jii Kylidn, en
1988,

Desde junio de 1990, invitado por el Instituto
Nacional de las Artes Escénicas y de la Musico del
Ministerio de Cultura espafiol, Nacho Duato es
Director Artistico de esta Companiia.

Fann ) Luss Malbrin



JiFi Kylian

Jifi Kylidn nacié en Praga en 1947. A la edad
de 9 afios inicid sus estudios de danza en la
Escuela del Baller Macional de dicha ciudad.
Cuando tenia quince afios ingresd en en
Conservatorio, donde tuvo como profesora a
Zora Semberova. Su educacion no se limitd al
ballet clisico: mmbién recibié clases de danza
popular y moderna, técnica Graham, misica (tanto
tedrica como practica; come instrumento eligio el
piano), coreografia y la historia de cada una de
25035 materias.

Con una beca del British Council, en 1967
ingresd en la Royal Ballet School de Londres, donde
conocid los desarrollos mds recientes de la danza

moderna. En 1968 John Cranko le contratd para el
Sttgart Baflet, actuando en roles de solista.

Su primera pieza, Paradox, fue coreografiada
para la Noverre Society, que organiza
presentaciones de estudio con el fin de dar a los
jovenes coredgrafos la oportunidad de desarrollar
su creatividad. A continuacion realizd la
coreografia de varias obras para el Stuttpart Ballet,
entre |25 que destacan Kommen und Gehen,
Incantations, Der Stumme Orpheus y Blue
Skin. En 1973 hizo su primer trabajo como
coredgrafo invitado por el Nederlands Dans
Theater, Yiewers, sobre musica de Frank Martin,
Posteriormente regreso en repetidas ocasiones
hasta que, en 975, fue nombrado Director
Artistico Adjunto y Coreggrafo de la compaiiia,
creando desde entonces cerca de cuarenta ballets
de gran imaginacion creativa, cuyo impacto y sello
estilistico han dado a la compania gran prestigio.

Foto €} Husd Gerrities
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Duende

Coreografia: Nacho Duato

Muisico: Claude Debussy (Pastorale y Fincle de lo
Sonata para Flouta, Viola y Arpa (1916); Syrinx
(1912/1913), Danse Socrée et Danse Profane (1904)
Escenografia: Walter Mobbe

Figurines: Susan Unger

Disefio de fuces: Micolis Fischtel

Nedariaady Doss Theater e ol ATAT Danstheater de

Egremido por e

La Haya. el 21 de noviembre de 155

Estrenada par e2a

¢l Il d¢ dgembre de 1592

Las ideas de Duato a la hora de crear una
careografia van pricticamente precedidas por su
eleccion de la misica, o cual caracteriza su
método de trabajo. En Duende esto se aplica
quizis con mis fuerza que nunca, porque la misica
ha sido la Unica fuente de inspiracion para este
ballet. Duato se enamord de la misica de Debussy
hace mucha tiempo, especialmente de la manera
que tiene el compositor de convertir &l senido de
|a naturaleza en misica. Cuando escucha su
misica, Duato visualiza formas, no personas,
relaciones o acontecimientos. Por este motivo él
considera Duende como una obra casi escultoral:
UN CUErpo, un movimiento en armonia con la
melodia.

De forma lidica, el ballet también investiga en
los medios de expresion de los distintos

smpifiy oo ol Tewtro de La Zorquely de Madnd,

significados de la palabra que le da nombre: tener
duende podria tomarse por tener encanto
personal, o magia en el arte flamenco; y los
duendes, segln se encontraran en cUENEos
infantiles o en la imaginacion de gentes
supersticiosas, tendrian cardcter bien distinto.

A principio del sighy XX Debussy era un
compasitor nuevo, y el publico se encontraba o si
misma escuchando sonidos sorprandentemente
diferentes.

Extrofios, bellos y magicos como deben haber
sido, estos sonidos han hecho identificables sus
complejos raices culturales. Lo misica de Debussy
revelo antecedentes cldsicos y romdnticos - osi como
conexiones con la misica laice, & folklore, las culturas  Jennifer Grissette
drabes, orientates, eslovas e incluso ef jazz. Patrick de Bana

Foto £ Samings Canici

De la misma manera que el Clasicismo puede ser
explicod simplemente como una entrega {dedicacian)
a lo forma, lo que normalmente define el término
Romanticismo es lo expresidn de lo emocidn. 3in
embargo, la relacion de Debussy con estos dos
conceptos no es siempre tan sencilla. Forma y emocidn
estdn siempre presentes en su misica, pero mas por
un proceso de insinuacion que de definicion. En una de
sus reglas para compositores, Debussy escribic: “La
discipling debe de ser buscoda en libertad”; este
podria ser considerada como su primer mandamiento

A menudo se identifica a Debussy con el
movimienta griistico impresionista: mientras que Ensayo de Duende.
pintores como Manet concedian gran importancia 0 10 Catherine Allard y Toni Fabre
iz, Debussy estaba principalmente interesado en lg Fete © Lui Malibran {dcha. abajo
calidad y efecto del sonido. Ef comentario de Debussy
respecto @ que Stravinsky estaba “ampliando las
barreras de lo permitido en el imperio del sonide”,
podri aplicarse igualmente a su propia obra

Africa Guzman
Patrick de Bana

Fota &) Carlery Corts




Dias 15, 16 y 18 (21 h.) Dias 17 y 18 (I7 b,

Pastorale
" mevimiento de la Sonata para flauts, viela y arpa ( 1916)
Alexandra Scort Catherine Allard
Africa Guzman Mar Baudesson
Patrick de Bana Ricarda Franco
Syrinx
Solo para flauza (1912/13)
Eva Lopez Crevillén » |osé Antonio Quiroga Sandra Seijc « Antonio Calero
Finale
3" movimiento de la Sonata para flauta, viola y arpa (1916)
Luis Martin Oya Oscar Torrade
José Manuel Armas Jean Emile
Tony Fabre Raul Ting

Danse Sacrée
para arpa e instrumentos de cuerda | 1904)

Yoko Taira + Patrick de Bana M.* Luisa Delgado « Ricardo Franca
Marisa Cerveris # José Antonio Quiroga France MNguyen e Antonio Calero
Mathalie Buisson « Angel Rodriguez Catherine Habasque « José Antonic Beguiristdin
Danse Profane

para arpa e instrumentos de cuerda | 1904)




Stamping Ground

Careografia: Jifi Kyliin

Miisica: Carlos Chavez (Tocata pora Instrumentos de
Percusion)

Escenografia - Jifi Kylian

Figurines : Heidi de Raad

Diseio de luces: Joop Caboort

Puesta en escena; Jim Yincent

Eitrerada por o Neckriona Dars Theoter en of Cirousthester de
Scheverirgen, o |7 de febrero de 983

Estrerade por esta Cormpaiiia en of Teatro de
La Tarzusts de Madrid, of 1 de dioerntre de 1951

Los aborigenes australianos son el Gnico
pueblo de una cultura de |a edad de piedra que ha
permanecido inalterado, debido a accidentes
geogrificos, a lo largo de cerca de 50.000 afios.

La primera intrusién que sufrieron comenzo
hace poco mis de doscientos afos. Incluso desde
entonces, la geografia ha contribuido a preservar
gran parte de su forma de vida, pues su vasto
continente ofrecia un retiro casi ilimitado. Por ello,
para el antropélogo ellos tienen la clave de nuestro
pasado remoto; y para el bailarin ambién, porque
su comprensidn del vasto mundo en el que vivian
fue siempre expresada en danzas de significado
exclusivo,

La danza, situada en el centro de sus vidas, y
en la que cada gradacion de movimiento tiene un
significado descriptivo expreso, estd ahora en
declive. Pero todavia puede vislumbrarse en las
reservas de aquel pais en las que la vida tribal
continta,

Kylidn dice que siempre ha sentido “una
admiracion particular hacia la danza aborigen, por
su belleza, realismo, expresividad e importancia en
la vida y en |a sociedad”. Y en 1980 fue invitado a
una reunion convocada por las tribus de las dreas
tribales existentes en el norte de Australia, cuyo
propdsito era testimoniar lo que hubiera
permanecido intacto antes de su desaparicion bajo
los inevitables cambios del siglo XX, Este trabajo
&5 una de las consecuencias de aquella visita y de
su opartunidad de estudiar las extraordinarias
técnicas de la danza aborigen.

Kylian no pretende aqui reproducir los ritos
de esta danza. De hecho, esto no seria tolerable,
porgue la danza en si misma se considera una
posesion personal, y asi, el hecho de ser utilizada
por otro bailarin supondria robo y sacrilegio.

En lugar de ello, ha pretendido desarrollar un
nuevo vocabulario propio, en paralelo con sus
conceptos.

Stamping Ground fue creada en un ambiente
de estrecha colaboracion individual con cada

bailarin, teniendo en cuenta su
personalidad especifica y su instinto
en relacion al tempo, al espacio y
hacia los demas.

"Los bailarines”, dice Kylian,
"deberian descubrir y maerializar,
con un toque de burla hacia si
mismas, al animal que hay en ellos.”

Catherine Allard
Fote 2 Machael Sobodian

Ricardo Franco, Africa Guzmin,
Macho Duato
Fota I8 Carks Contss




Dias 15, 16y 18 (21 h.) Dias I7 y 18 (17 h.)
Catherine Allard Caty Arteaga
Tany Fabre Luis Martin Oya
France Mguyen Catherine Habasque
Africa Guzman M. Luisa Ramas
Macho Duato Angel Rodriguez
Ricarde Franco Radl Tine

Jim Vincent,
Macho Duato

Foin € F":._. B

France Nguyen

Hang Germitsen

France Nguyen,
Ricardo Franco

Foro © Mghael Sobodun




Arenal

Coreografia: Nacho Duato
Mesica: M* del Mar Bonet
Escenografia: Walter Mobbe
Figurines: Nacho Duato
Disedio de huces: Edward Effron

Nederionds Dioes: Theater en

Estrerada por &
Muziektheater de Amaterdam,
e 16 de enero de | 988

Estrerado por ey Compahia en el Teatra Romes
de Murcia, el & de octubre de 1990

Arenal es una coreografia de Nacho Duato
inspirada en canciones de M' del Mar Boner. El
proposito del coredgrafo con este ballec, es
maostrar la desinhibida alegria del cardcter
mediterrineo en contraposicion a la cotidiana
lucha de la vida.

Duato hace este contraste muy claro: por un
lada, un grupo de hombres y mujeres bailan
motivados por la pura alegria de la misica.Su
jubilo es reflejado con claros movimientos de los
bailarines -paso a dos. paso a tres, paso a cuatro-
sobre canciones griegas traducidas al catalin y
mallorquinas. Por otro lado, una mujer permanece
aparte y baila sola cuatro canciones cantadas a
capella, Estas canciones, sin acompafiamiento
musical, con un contenida realista, surgen como
un desgarrado grito del corazén. Sus movimientos

Tony Catany
estdn mais cerca del suelo que los del resto de los
bailarines. Ella es la expresion del influjo de

tierra.

Color, coreografia, movimiento, todo es
innegablemente mediterraneo,

Nacho Duato habia trabajado con M* del Mar
Bonet en un ballet anterior, Jardi Tancat. “Su
musica es una gran fuente de inspiracion para m
trabajo -dice el coredgrafo. Posteriormente
escuché Gavines | Dragons e inmediatamente se
me ocurrid Arenal, Enseguida pensé en la
posibilidad de tener con nosotros a M* del Mar,
cantando en directo sus canciones”, Arenal es
para Duato una extension de su primer trabajo,
Jardi Tancat, “pero mas vital, mas alegre, mis fiel
al ritmo interno de las canciones, sin dejar el Compafiia
mundo papular y del trabajo”, For € Pace Rair

MNacho Duato, M.* del Mar Bonet



Dias 15, 16 y 18 (21 h,)

Catherine Allard

France Nguyen

Ricardo Franco

Mireia Bombardae
M.* Luisa Delgado
|osé Martinez

Raul Tino

Africa Guzmian

Luis Martin Oya

José Antonio Quiroga

Dias 17 y 18 (17 h.)
Solo Caty Arteaga
Paso a Das Yoko Taira

Angel Rodrigues

Paso a Cuatro Mar Baudesson
Eva Lapez Cravillén
|osé Antonio Beguiristain

Jean Emile

Paso a Tres Sandra Seijo

Tony Fabre

Daniel Alonso

Mireia Bombardo, Raul Tino
AT

Catherine Allard
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Director Artistico: Nacho Duato

Bailarines Principales Invitados

Catherine Allard, Mar Baudesson, Marisa Cerveris,
Catherine Habasque, France MNguyen,

Patrick de Bana, Jean Emile, Tony Fabre

Primeros Bailarines
Carmen Melina, M.* Luisa Ramos, Ricardo Franco,
José Antonie Quiroga, Hans Tino, Radl Tino

Solistas

Marta Alvarez, Rosanna Burgos, Montserrat Garcia,

Africa Guzmin, Eva Lopez Crevillén, Sofia Sancho, Yoko Taira,
Daniel Alonso, Eduarde Castro, Luis Martin Oya, Fernando Mavajas

Cuerpo de Baile

Caty Arteaga, Mireia Bombarde, Mathalie Buisson, Marta Charfolé,

M.* Luisa Delgade, Marina Donderis, Gema Gallardo,

M. Europa Guzmin, Mar Llarente, Belén Marens, Esther Oliva,

Rocio Peliez, Blanca M.* Reche, Susana Ruiz, Adriana Salgade,
Alexandra Scott, Sandra Seijo, M. Jests Tarrat, . Manuel Armas,

|- Antonio Beguiristdin, Antonio Calera, Javier Castilla,

Antonio Fernindez, Sebastiin Gonzilez, |osé Martinez, Juliin Minguez,
Tino Morén, Angel Rodriguez, José Vicente Sales, Oscar Torrade

Asistente del Director Artistico: Jim Yincent
Maestra: Irena Milovan

Asistente de Coreografia: Hilde Kach
Coordinacidn Artfstica: Mabel Cabrera

Pianistas: Fernando Ember, Jerdnima Maesso

Produccidn: Isabel Sinchez
Administracién: Marisa Vizquez
Coordinacién Técnica: Nicolds Fischrel
Difusién: Alvara Sarmiento

Secretaria: Juana Lerma, Concha Martinez, Beatriz Prieto,
Lola Revilla, Maite Villanueva, Mercedes Zazo

Regidor: Goyo Giménez
Maquinaria: Marcelo Suirez, Luis Gareia
Electricidad: Florencio Sénchez, Lucas Gonzdlez

Audiovisuales: Jesis Santas, Pedro Alvaro, Jose M.* Pulida,
|avier Cabellos, Rafa Giménez, Ignacio Redriguez

Sastreria: [smael Aznar, Genoveva Bon, Juana Cuesta,
Rosa Sanchez, Carmen del Valle

Utileria: José Luis Mora
Masajista: Mateo Martin

Recepcion: Luis Baquero, Miguel Angel Cruz, Hugo Peérez

José A. Quiroga,
Africa Guzmin, Luls Martin Oya

Foio © Anconio de Berito {izda.)




MUNICIPALIDAD DE LA
CIUDAD DE BUENOS AIRES

Intendenfe Municipal  Dr. Sadl Bouer
Secrefania de Educacion y Cuffura  Prof. Gervasia Sica de Matzkin
Subsecretario de Cuffura  Alberto Fernandez de Rosa

SAN MARTIN

TMGSM

EL TEATRO DE BUENDS AIRES

CONSEIO DE DIRECCION

Director General y Artistico
Director Témico

Director de Administracion General

Coordinacidn Artistica

Eduardo Rovner
Juan Carlos Muiiio
Alfredo Mota
Jorge Petraglia
Daniel Ruiz

lulio Baccaro
Alfonso De Grazia
Roberto Perinelli

Oscar Araiz
Osvaldo Bonet
Francisco lavier

FUNDACION TEATRO SAN MARTIN DE BUENOS AIRES

Presidente

Tita Tamames

Representante de
fa Compariia en Argenfina

Nacho Sanchez




20MILLONES

DE LINEAS
ENTRE EUROPA

Y AMERICA.

TELEFONICA es una
empresa europea con
dimensién internacional.
Puente cultural y
econémico entre dos
continentes.

Estd presente en
Argentina, Chile, Puerto
Rico, Yenezuela,Portugal
y Rumania. Con servicios
de telefonia, transmisién

de datos e imagenes,

telefonia movil,... Con
tecnologia avanzada y
vocacién de futuro.
Orgullosa de su expan-
sién en el continente
americano,

20 millones de lineas
gque hablan el mismo
idioma. Todo un simbolo
de que los lazos entre
Europa y América son

cada vez mas fuertes,
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