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UENDE

Kennzaichnend fur die Arbeits-
meathode Nacho Duatos ist, dal
ar nigmals mit vorgefaiten
daan an
Umsetzung vorn Musik haeran-
gaht, seing «ldeanschipfunge

fiir gine Choreograpiie ist viel

die fanzensche

mehr immear von der Musik be-
stimmt. Maglichenweise nifft
das auf Duende starker 2u als
auf alles andere. da die Musik
die einzige Inspirationsquelie
fiir dieses Ballett war. Schon
frith verliebte sich Duato in die
Musik D¢ vs, insbesondeare
in die Art des Koemponisten, in
der er der Natur mit seiner
Musik Ausdruck verlaiht. Wenn
er dassen Musik hdrt, visuali-
siert Duato Schatten wund For-
men, keine Manschen, Bexne-
hungen oder Ereignisse. Darum
begreift er sedne Funktion bei
der Choreographie von Duen-
de beinahe als die eines
Bidhauers: ein Kérper, aing
Bewegung, die auf die Melodie
hiren

Literansch spvelt Duende aul

Elfen und Fean an, und nwai

auf spiche, die das vers!
Spielzeug von Kindern i

aufrdaumaen, dadurch wr

Hinblick auf 5p
gerogensg Kind

Qarm:

n semnear ail-

inan Bedeutursg wird das
Adiektiv duende auf Person
Ichkarren Derogen, e emnen

Zaubel

isstrahie

Flamenco trégl de Spuren

gings faubers, konnk

., dhnlich wie sc

O b
Eglige Nar

wDie Musik beginnt da, wo das Wort unfahig
ist, auszudricken; Musik wird fur das Unaus-
gprechliche geschriehen; ich méchte sie wirken
lassen, als ob sie aus dem Schatten heraustrate
und von Leit zu Zeit wieder dahin ruruckkehrie;
ich machte sie immar diskret auftreten lassen.

lch winschte fur die Musik eine Freibeit, die
ihr vielleicht mehr als irgendeinar anderen ge-
mals ist, da sie nicht auf eine mehr oder minder
genaue Nachahmung der Matur beschrankt ist,
sondern auf die geheimnisvollen Beziehungen
awischen der Natur und der Phantasie.«

Claude Debussy

Debussys
Zauberklange

Wenn ihn ein anderer, und diesmal hichst "un-
naiver', russischer Neuerer auch nicht »beein-
fluBte hat, so teilte doch Debussy aus den glai-
chen Grinden, die ihn auch mit den Symbo-
listen und den 'art-pour-l'art-Asthetikern in Ein-
klang brachten, Sergej Diaghilews Genie und
Geschmack in der Kunst, das Barocke mit dem
Fernliegenden und das Abenteuerliche mit dem
Ornamentalen zu mischen. Die gleichen andalu-
sischen oder nah- und fermostlichen Tausend-
und-gine-Macht-Phantasien, die den Stil und den
Zauber von Diaghilews Russischem Ballett be-
stimmten, sind auch in Debussys Partituren zu
entdecken. Schon seit 1889, als Debusay auf der
Pariser Weltausstellung javanische Musik horte,
begann er, das Exotische in seine Musik ginzu-
fihren, und zwar nicht als gelegentliches Mas-
kenballkostim, sondern als ein organisches Ele-
ment 2wischen Haut und Knochen dieser Musik
Und Diaghilews Traume wigderum finden ihre
Erflillung in jenen »Choreographien ohne Tan
rore wie Debussys venazianische «Masquass
und andalusische olbériav. Und nicht zuletzt
wurde Diaghilews Barock in «Le martyre de
Saint-Sébastien«, diesem aulergewohnlichen
und noch heute kaum entschlisselten Meister
werk, auf Hohen gefihrt, die ein Diaghilew wohl
kaum je geahnt haben darfte.
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ASSEMBLEMENT

In diesemn Stdck setzt sich Du-
atoe aul mitreslend und kraftvol-
e Weise mit Haiti und der AMu-
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Am Nerv
unserer Zeit

Fiir die Ohren, Nerven,
die Intelligenz und den
Instinkt unserer Zeit or
zeugt, scheint Avant
garde-Musik eine zwig
fache Wurzel, einen
doppelten Boden und
ginen geteilten Sinn zu haben. Ganz offentsichtlich zeig
sie ihre Freude an komplexen Regeln und
«Strukturprinzipiens - nie zuvor haben Komponisten sich
s ausfiihrlich in Gebrauchsanweisungen ihrer Partituren
iiber ihre Technik geauBert - und ist dann zunachst ein
den Ausfithrenden vorgeschlagenes Spiel, bei dessen
Spielregeln es sich darum handelt, die Formeln des
Komponisten zu entziffern und auszudeuten und das Er-
gebnis solcher Bemithungen dann einer wenigstans obear-
flachlich in die Gehaimnizsse des Spiels eingeweihten Ho-
rerschaft darzubieten. Xenakis - und nicht er allain - hat
sogar musikalische Streitspiele ausgedacht, fur Wi
Dirigenten an der Spitze zweier Orchester, zum Beispiel
«Stratégies (1962), Woraus sich erklart, warum trotz aller
Mannigfaltigkeit der Klinge die Avanigarde-Musik sich oft
als monochrom im Ausdruck erweist. Schachpartien ge-
stalten sich ebenfalls sehr verschieden und sind trotzdem
immer von der gleichen Art.

Avantgarde-Musik ist jedoch nicht nur das Ergebnis raffi-
nierter Spiclregaln, die der Homo judens, wie der hollan-
dische Geschichtsphilosoph Huizinga ihn genannt hat, er-
findet und befolgt. Sie ist in ganz entscheidender Weise
auch die Beschaftigung des Homeo turbatus, des verwirr-
ten, angsterfillten Menschen unserar Zeit. In diesem Sinn
ist diese Musik mit Gerduschen versetzt und, um harmlo-
2e Ohren zu verfubiren, mit einem schattenhaften Rest
wnatiirlichers Musik. Avantgarde-Kompaonisten verstehen
sich darauf, mit musikalischen Zauberkréften oder, prosai-
scher ausgedriickt, mit musikalischen Drogen umzugehen.
Die halbvergessene primitive, magische Macht der Gongs
und Trommeln, der immer etwas unheimlichea Bann, in
den die Klangfiguren und die Riten und Regeln des Spiels
bei Boucourechliev oder dem Spanier Luis de Pablo um-
schlagen, die hypnotische Wirkung langer manachromer
Klangstrecken kommen da zur Entfaltung. Die Maot-
wendigkeit, eine solche Entfesselung halbdunkler
Gewalten in strengem mathematischen oder sonstigem
Zwang zu halten, zeugt vom Ernst des Unternehmens,
aber auch von seinen Gefahren. Denn bei genauem
Hinharen klingt es immer wieder, als stinde der Taumel
der Figuren im Begriff, die Ketten seiner Darstellung 2u
sprengen, als wire der Caliban des Klangs gerade dabei,
dem Ariel der Musik den Hals umzudrehen,

Frederick Goldbeck




Samstag, 23.10.93. 19 Uhr, BR1
Sonntag, 24.10.93, 19 Uhr, BR 2

COMPANIA NACIONAL DE DANZA MADRID

DUENDE

Urauffitirung fir das Nederlands Dans Thearer im AT&T Danstheater Den Hague am
21.11.1931 = Prarmigre fir die Compania Nacional de Danza im Taatro do la Zarzuela
Madrid am 11.12.1992

Choreographie Macho Duato
Musik Claude Debussy
Bihnenbild Walter Nobbe
Kostume Susan Unger
Lichtdesign Micolas Fischtel
Kostimherstellung Company Wardrobe
Bahnenbildherstellung Carmina Burana
PASTORALE

1. Teil der Sonate fir Flte, Geige und Harfe (1916)
Tinzerinnen und Tanzer am 23.10.: Alaxandra Scott, Patrick dae Bana, Africa Guzman

Tanzerinnen und Tanzeram 24. 10.: Catherine Allard, Mar Baudesson, Ricardo Franco

SYRINX
Figtensolo (191213}
Tanzerinnen und Tanzer am 23. 10.: Eva Lopez Cravillon, José Antonio Quiroga

Tanzerinnen und Tanzer am 24.10.; Sandra Seijo, Antonio Calero

FINALE
3. Teil der Sonate fir Fiote, Geige und Harfel{1916)
Tanzer am 23.10.: Luiz Martin Oya, José Manuel Armas, Tony Fabre

Tinzer am 24.10.: Oscar Torrado, Jean Emile, Radl Tina,

DANSE SACREE

fur Harfe und Streicher (1904)

Tianzerinnen und Tanzer am 23.10.: Yoko Taira, Patrick de Bana, Marisa Cerveris,
José Anmonio Quiroga, Nathalie Buisson, Angel Rodrigues

Tanzerinnen und Tinzer am 24.10.; Luisa Deigado, Ricardo Franco, France Mguyen,
Antonio Calero, Catherine Habasque, José Antonio Beguiristain

DANSE PROFANE
fiar Harfe und Streicher (1904}
Corps de Ballet



COMING TOGETHER

Urauffithrung fiir die Compania Nacional de Danza im Teatro de la Zarzuela in Madrid am
23.12.1991

Choreographie Macho Duato
Musik Fredenc Rzewski
Biithnenbild und Kastime Mache Duata
Lichtdesign Nicolas Fischel
Kostimherstellung Company Wardrobe

Tanzerinnen und Tanzer am 23.10.: Cathenne Allard, Joseé Manuel Armas, Mar
Baudesson, Jose Antonio Beguinstain, Mathale Buisson, Eduardo Castro, Afnica Guzman,
Ricardo Franco, Catherine Habasgue, Luis Martin Oya, Eva Lopez Crevillén, José Antonio
Quiroga, France Mguyen, Hans Tino, Luisa Ramas, Radl Tino

Tanzerinnen und Tanzer am 24.10.: Caty Arteaga, Daniel Alonso, Mireia Bombarda,
Patrick de Bana, Marisa Carveris, Antonio Calero, Luisa Delgado, Jean Emile, Esther Oliva,
Tony Fabre, Sandra Seljo, José Martinez, Alexandra Scott, Angel Rodriguez, Yoko Taira,
Oscar Torrado

RASSEMBLEMENT
Urauffishrung fir das Cultberg Balletit im Hjalmar Bergman Theater Orebro in Schweden
am 27.2 1990 » Pravriare fir g Compama Nacional da Danza im Teatro de la Zarzusla in

Madnd am 13.12. 1991

Choreographie Macho Duato

Musik Tote Bissainthe (Rasanbléman
Bihnenbild Walter Nobbe

Kostume Macha Duato

Lichtdesign Micolas Fischiel

Inszenierung Lena Wennergren-Juras
Kostimherstellung Company Wardrobe
Bihnenbildherstellung Carrmina Burana

Tanzerinnen und Tanzer am 23.10.: Catherine Allard, Mar Baudesson, Mireia Bombarda,
Luisa Ramos, Tony Fabre, Luis Martin Oya, Angel Rodriguez, Radl Tina
Soldaten: José Antonio Beguinistain, José Martinez

Tanzerinnen und Tanzer am 24.10.: Caty Arteaga, Afnca Guzman, France Nguyen, Yoko
Taira,

Patrick de Bana, José Antomio Beguinstdin, Antanio Calero, José Martinez

Soldaten: Angel Rodriguez, Oscar Torrado

Ende ca. 21 Uhr




Compania de
Danza Madrid

ve Berufung Nacho Duatos
zum Kunstierischen Leifer im
Juni 1990 hat fir die Compania
Nacional de Danza groBe Ver-
dnderungen rmt sich gebracht
Ohne die klassische Linie auf-
sugebean, ist as Duatos Anfe-
gen, der Compania einen eige-
nen Sl zu geben, der zuneh-
maend die zeilgendssische Note
adaptiart. Seit Nacho Duato
1990 die Leitung der Compa-
gnie dbemommen hat, sind in
kirzester Zeit mehrere eigane
Chorsographien entstanden,
wabgi fiir Nacho Duato der
Reichium der spanischen Kultur
und Folkiore eina unarschdpih-
cha Ouelie ist,

e Compamia Nacional de
Danza wurde 1979 mit dem
Namen «Ballet Nacional de
Espana Classicos unlar Sanam
ersten rektor Victor Uhate ge-
grindet. Mit jungen spanischen
Ténzern gab die Compagnie
vigle Vorstellungen in Spanien
urd avch im Ausland,

1983 dbernalvm Mania de
Awila die Leitung, die dig infer-
nationale Tatigkeit der Com-
pagnig ausbaute und besonde-
re Akzente seizte, indem sie
jungan, damals in Spanien wea-
nig bekannten Choreographen -
wig George Balanching wnd
Anthony Tudor - die Ttiren 6ff-
nefe. Maria de Avila importierte
aber nicht nur Choreographien,
sondern sorgte auch fir eigene
Kreationen,

Im Dezember 1989 wurde die
berihmte russische FPrimaballe-
rina Maja Plizsetzkaja zur kiinst-
lerischen Leiterin der Compa-
anie berufen, Sie fligte dem
Repertoire eine Reihe bedeu-
tender klassischer Sticke bev
wig «La fille mal gardée« sowie
Stiicke von Alexander Gorsky
und Assal Messerer.

Nacho Duato

1857 in Valencia/Sparmien ge-
boren, begann Nacho Duato
seine professionela Tanzausbil-
dung mit 18 Jahran an der
Rambert Schoal in London.
Spdter studiarte er an der Mud-
ra Schiule Maurice Béjarts in
Briissel und schiol schiiefilich
seine Tanzausbildung beim
Alvin Ailey American Dance
Centre in Now Yark ab.

1980 unterzeichnete Nacho
Duato seinen ersten Vertrag
baim Cullberg Ballett in Stock-
holm. Bereits ein Jahr spater
hoite ihn Jiri Kyfian nach Oen
Haag in das Nederlands Dans
Theater, wo er sich schrell in
die Compagnie und das Reper-
fowre einfugte.

Fiir seing Dienste als Tdnzar
wurde Nacho Duato 1987 mit
dam Goldenan Tanzpreis aus-
gergichnet.

Seine natdrfiche Begabung
hels Nacho Duato schon bald
dber die Gronzen des Tanzers
hinauswachsen und sich der
Choreographie zuwenden. Sein
erster Varsuch «Jlaray Tancate
ru gdar spanisch-katalanischen
Musik von Maria del Mar Bonet
wurde 1983 ein unglaublicher
Erfolg und brachte thm den
arsten Preis des Infernationalen
Choreographischen Wetthe-
warbs in Kdin ein,
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