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T O DE e
CoMPANIA NACIONAL DE DANZA

¢« fistoria de n COMPANIA NACIONAL DE DANZA esté frmemence figica 2 propia historia de los aios s recientes de
~~pwestro pais; lo que nos da la seguridad de que es Compafiia no es una especie de bebé probet, encerrado en su higiénica
: campana de cristal, aislado de virus y gérmenes como un Michael Jackson cualquier, sino en contacto con la sociedad, con su
sociedad, para b que trabaja, a la que pertenece y 2 |a que se debe, para lo bueno y para lo menos bueno, que b vida en comunidad es asi y no de
oira manera,

Digamas que b Compafiia Macional de Danza, en la aventura de su consolidacin, se ha debatido en un juego pendular estilistico acorde con los
tiempos circundantes. Algo parecido a lo que pasaba en b sociedad espafiola —en los mds diversos campos- en el aprendizaje y desarrollo de su
modernidad,

Por otra parte, nuestra falta de wradicidn balletistica, excepto en el campo de |a danza mds étnica —gque, por su parte, tanto aportd al acervo de
ba danza mundial= pudo propiciar un prolongado estado de ambégiiedad que llevaria 2 la cabeza de b compaiifa a persenajes n distintos, aunque tn
singularmente cualificados, como Victor Ullate, Marta de Avila, Ray Barra y Maya Plisetslaya.

Todos ellos supieron dar aire —fresco y prometedor- a una formacidn que se debatia en la bisqueda de su propia identidad, pese al rauma ya
enunciado de b falta de una tradicidn suficiente en la que apoyarse solidamente.

Esa bisqueda de identidad se vid inevitablemente astrada por una polémica, hoy superada, entre cldsicos y modernos, que pervive hasta
década de los ochenta, enfrentando con acritud a los celosos guardinaes de la ortodoxia balketistica clisica, simbolizada por bos sagrados cinones de
las cinco posiciones, el patriarca Marius Petipa, ka esplendorosa escuela rusa y su eclosion diaghileviana, con los rupturistas que, de la voluble mano
de lsadora Duncan y siguiendo los senderos marcades por Ruth Saint Denis, Ted Shawn y Daris Humphrey, desembocaron en el abigarrado jardin
de Martha Graham —y su contraparte europea, Mary Wigman-— en cuyas ubsrrimas terras florecerian, posteriormente, Mece Cunningham, Paul
Taylor, Abwin Mikolais y tantos otros,

Sin embargo, en el limize de la década, ol debate que opone a unos y otros va ganando obsolescencia, gracias ~fundamentalmente- a dos
hechos:

Una, el tirén del lamado ballet neoclisico, que se produce al conjuro de ese brujo de k coreagrafia que es Maurice B&jart, quien bucea —con
tanta versatilidad como éxito- en las procelosas, pero a b larga agradecidas, aguas de la sintesis. Eseribe Béjart desde la legitimidad que el da al
aplauso uninime de sus multitudinarias audiencias: “Se puede mezchr en un todo lo chisico tradicional, la danza americana post-Graham, b danza
folkdérica, las investigaciones sobre el movimiento y el espacio. Y todo esto serd moderno, o no. No es mis que una simple cuestin de ingenio”.

Ottro, directamente referido 2 2 consagracion de fa postmodernidad como superaciin de fa santificacion de un comulo de actitudes que, por
osadas, pueden convertirse en cerriles. Cuando un creador se descuelga de la obligacion de ser moderno —encorsetadora, como todo imperative—
suele sentir un diliado alivio que refresca su creatvidad y azuza su inventiva.

Fl resultado ha sido tan positiva coma tranguilizador. Tode corebgrafo contemporineo, si le place, puede hay responder, con toda naturalidad,
como hace algunes afios lo hacia Twyla Tharp cuando le preguntaban en qué estilo coreogrifico habia que encasillarka. La contestacion era tan breve
come definitiva: “Bailo”,

Macho Duato, tanto desde su profunda formacién escolistica como desde su generosa apertura a otras figuras de la corecgrafia universal
{Kylian, Forsythe, van Manen y Mats Ek, entre muchos mds), ha sabido recoger este sentimiento en ka Compafia Nacional de Danza, poniéndols en
linea con otras formaciones similares de su entorno internacional, que practican la saludable formula de I sintesis que admite —en intima
eonjugacion— téenicas clisicas con lengusjes modernas, y viceversa. A ello ha sabido afiadir algunas de nuestras esencias que resuitan mis
corecgrafizbles:

meridionalidad, mediterraneidad, naturalidad. Tres elementos que dan sustantividad y caricter diferencial 2 una Compaiia Nacional de Danza
que v2 encontrando su puesto, su espacio, en el mundo de fa coreografia. Que va encontrando, en definitiva, su identidad,

Una identidad que -vuelvo 2 k idea original- tene mucho que ver con [ del propio pals, de cuyas nuevas formas, avatares y desafios, R
COMPANIA NACIONAL DE DANZA de Nacho Duato sabe ser intérprete cuaficado. Su éxito internacional no puede mds que hacernos sentir el
orgullo de esa nueva Espafia en ka que todos, incluida esta Compafiia, nos hemos ~felizmente— empefado.

DELFIN COLOME




Na Floresta
T T
Coreografia: Macho Duato
Musico: Heitor Villalebos (arreglos: Wagner Tiso)
Escenografia: Walter Nobbe

Figurines: Nacho Duato
Diseno de Luces: Micolas Fischtel

Estrenada por el NDT 2 en ¢l ATAT Danstheater de la Haya el 15 de febrero de 1990,
Estrenado por by Compaiia Macional de Darza en los jardines del Generalife de Granada el 24 de junio de 1993

3 de junio, 1994 4 de junio, 1994
Mireia Bombardd = Angel Rodriguez M* Luisa Delgade * josé Antonio Beguiristiin
Mar Baudesson » Patrick de Bana Mar Baudesson + Oscar Torrada
Alexandra Scott * José Manuel Armas Carty Arteaga » Jean Emile
Catherine Habasque * Tony Fabre Marisa Cerveris = Radl Tino
Sandra Seijo * Antonio Calero Sandra Seijo * Luis Martin Oya

Realizacidn de Vestuario: Sastreria de la Compafiia y Bebette van der Berg * Realizocidn de Escenografic: Estudios Londres y Rosco

Ma Floresta, es un triptico musical que recrea la bellera de las selvas amazénicas, recoglende directamente del
folklore la esencia misma de su esplendor. Una energia apasionada recorre este trabajo, creado a través de
secuencias plenas de contenido y fluidez. Mo transmite un mensaje especifico sino que, mds bien, sirve de pretexto
para crear movimiento a partir de la mdsica. 5in embargo, comunica un sentimiento de intima relacién con la
naturaleza.

Coming Together
. = T T

Coreografio: Macho Duato
Muisica: Frederic Rzewski
Escenografia y Figurines: Macho Duato
Diserio de Luces: Micolds Fischuel

Extrenade por la Compafila Mackonal de Danea en el Teatro de la Zarzuela de Madrid, o 13 de diciembre de 1991,

3 de junio, 1994 4 de junio, 1994
Catherine Allard * José Manuel Armas Catherine Allard = Daniel Alonso
Mar Baudesson = Patrick de Bana Carty Arceaga = Patrick de Bana
Mireia Bombardd = |osé Antonie Beguiristiin Mireia Bombardé = Antonio Calero
Mathalie Buisson * Nicolo Fonte Marisa Cerveris = |ean Emile
Catherine Habasque * Ricardo Franco M* Luisa Delgado = Tony Fabre
Eva Lépez Crevillén = Luis Martin Oya Esther Oliva * José Martinez
M* Luisa Ramas * |osé Antonic Quiroga Alexandra Scote = Angel Rodriguez
Sandra Seijo = Radl Tino Sandra Seijo * Oscar Torrado

La turbulenta repeticidn de estructuras musicales ¥ texto recitado de la frenética composicién de Frederic Rzewski proporcionan el
acompafiamiento ¥ el contrapunto a un trabajo abstracto de Macho Duato quien, iguzl que se sirve de su efervescencia para acercarnos al delirio
furioso y a la histeria, la emplea como contraste en la creacidn de armdsferas y matices de caricter onirico. La aparicién de ambos fendmenos
na e s6lo alternante, sino simultinea, como podria acurric en una gran cludad con los ritmos y lzs sensaciones que en ella se desarrollan,

El resultado, de evidente corte contemporines, induce al espectador a concentrar su atencién en los miliples cambios del process
coreogrifico y en e sistema y |a estructura de los pasos, en lugar de en los habiniales elementos descriptivos o narrativos,

La pieza titulada Coming Together, creada en 1971 para un narrador e instrumentos por Frederic Rzewski, y pensada inicalmente para ser
interpretada en dos partes, tene una imporancia crucial en la historia de la misica repetitiva. En esta obra las téenicas repetitivas y
estructurales no son el propésita final, sino los medios para erear un mundo dramdtice y musical coherente.




Rzewski combina en esta obra el significads politico e idelégico del texto con la estructura musical dentro de un contexto basado en una
ariginal idea minirmal que combina elementos dramdticos y estructurales en una perfecta simbiosis.

Otche frases sacadas de una carta de Sam Mebville (un prisioners politice muerts en 1971 durante un motin en b prisién de Attica) son narradas,
primero en progresidn aditiva y posteriormente deductiva, a bo largo de la obra. B ttulo de la compasicion es una referencia 2 una frase de la
carta y a la técnica de improvisacion musical.

Tabulae

T e AT

Coreografia: Macho Duato
Musica: Alberto Iglesias
Figurines: Macho Duato, con la colaboracién de lsmael Aznar
Escenografie: Macho Duato
Disedio de Luces: Nicolds Fischtel

Evtrensda por b Compafia Macioral de Dunza en of Teatro de Madrid, of 14 de atril de 1794

1 y 4 de junio, 1994
Alexandra Scott * Radl Tino (3)
Alexandra 5cott * Ricardo Franca (4)
Cary Arceaga * José M. Armas
Marisa Cerveris (3) * José A. Beguiristdin
Mireia Bombardd (4) » |esé A, Beguiristiin
Catherine Habasque * Luis Martin Oya
Ruth Maroto = Micolo Fonte
Mathalie Buisson » Oscar Torrade

Patrick de Bana
Jean Emile
Tony Fabre

Catherine Allard
Macho Duato

Grabacin Musical: Capilla Pefafiorida, Viadimir Memtanu {yickin), Christian Hirim fviola), javier Pabarifo (fav);
W.P. Ensemble + Realizacién de Escenografia: Carmina Burana + Realizacidn de Vesuario: Sastreria de b Compaiiia

“There were ghasts that returned to earth to hear his phrases, “Hube espiritus que regresaron a la tierra para escuchar sus frases.
As he sat there reading, cloud, the great blue tabuloe. Mientras él, sentado, lefa en voz alta la gran tabla azul,
They were those from the wilderness of stars thot hod expected more.  “Fueron aguéllos que procedian de lo mis desierta de las
“There it was, word for word, eserellas los que habian anhelada més”
The poem that toak the place of @ mowntain™ “Alli estaba. palabra tras palabra,
El poema que ocupd el lugar de una montafia™
Wallace Stevens, Collected Poems Wallace Stevens, Antologla Poética

Auncue estos fragmentos polticos fueran un punto de arrangue para este nuevo ballet. algo que nes pusiera en el mismo tono, tumbién es cierto
que |2 experiencia anterior de Cautiva nos habia dejado en eve hugar suspendido que permite lamar a alguras cosas con el misme nombre.
Esas claridades wrazaron la doble naturaleza del primer compds y su evaporacién en el movimiento.
Después cuidarnos el juego misterioso de las alternancias, que fijan lo poético tanto en 2 danza como en b misica,
¥ ya, desde ahi, cada uno inventé 2 su manera y mientras uno llamaba a lo suyo ‘impulsar’ el otro lo llamaba ‘acrecentar’, y si uno decla ‘rotar’, o
otro preferia decir ‘colgarse de un punta’. Y 28i tan eruzados podian estar lot tentidos que en un cuadro de ambivalencias ‘abrir' seria
‘ohvidarse’, “cerrar’ es ‘repetir’ y ‘nada’ es ‘nada’. ‘Obsesion’ es ‘obsesidn’ y 'fuente de seda’ es alpo que no se ve pero, que xdguiere un dominko’.
Esos y otros han side nuestros térmings pero que quedan escondidos/sumergidos, al igual que la cludad obida su construcdidn y ofrece su clle
o sus esquinas como si hubleran sido hechas hace mecho tempo.

Mache Duate y Alberto |glesias




CoMPANIA NACIONAL DE DANZA
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Director Artistico:
Macho Duato

Bailarines Principales Invitados:
Catherine Allard, Mar Baudesson, Marisa Cerveris, Catherine Habasque,
Patrick de Bana, Jean Emile, Tony Fabre

Primeros Bailarines:
Carmen Molina, M* Luisa Ramos, Ricardo Franco, José Antonio Quirega, Hans Tine, Radl Tine

Solistas:
Marta Alvarez, Rosanna Burgos, Montserrat Garcia, Africa Guzmin, Eva Lopez Crevillén, Sofia Sanche,
Yoko Taira, Daniel Alonso, Eduardo Castro, Luis Martin Oya, Fernando Mavajas

Cuerpo de Baile:

Cary Arteaga, Mireia Bombardd, Mathalie Buissen, Marta Charfolé, M* Luisa Delgado,
Marina Donderis, Gema Gallardo, M* Europa Guzmdn, Mar Uorente, Ruth Maroto, Belén Moreno,
Esther Oliva, Rocio Peliez, Blanca M* Reche, Susana Ruiz, Adriana Salgado, Alexandra Scott,
Sandra Seijo, M* |esds Tarrac, |. Manuel Armas, |. Antonio Beguiristiin, Antonio Calere,
Antonio Ferndndez, Nicolo Fonte, Sebastiin Gonzilez, José Martinez, |ulidn Minguez,

Tine Meorin, Angel Redriguez, |osé Yicente Sales, Oscar Torrade

Asistente al Director Artistico: |im Yincent
Maestra: Irena Milovan
Maestra invitada: Lynn Seymour
Asistente de Coreografia: Hilde Koch
Coordinacién Artistica: Mabel Cabrera
Pianistas: Fernando Ember, Jerdnimo Maesso
Produccion: Isabel Sinchez
Difusién: Alvaro Sarmiento
Coordinacion Técnica: Micolis Fischtel
Administracian: Marisa Vizquez
Secretaria: jJuana Lerma, Concha Martinez, Teresa Puig, Lola Revilla, Maite Villanueva, Mercedes Zazo

Regidor: Goyo Giménez

Maquinaria: Marcelo Sudrez, Luis Garcia

Electricidad: Florencio Sdnchez, Lucas Gonzilez
Audiovisuales: |esis Santos, Pedro Alvam.josé M* Pulido, Javier Cabellos, Rafa Giménez, Ignacio Rodriguez
Almacén: Reyes Sinchez
Sastreria: lsmael Aznar, Genoveva Bon, Juana Cuesta, Rosa Sanchéz, Carmen del Valle
Utileria: José Luis Mora
Masajistas: Susana Ledn, Mateo Martin
Recepcion: Luis Baquero, Miguel Angel Cruz, Teresa Moratd




Produccion:
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