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JARDI TANCAT

COTEaralla ..covesencsasasmase Nacho Duato
MBSER . cimsnssNivdiea M. del Mar Bonet
Escenograffa y Figurines ..... Nacho Duato
Disefio de Luces ........... Nicolas Fischtel

Estrenado por el Nederlands Dans Theater 2 en Hoorn, el
19 de noviembre de 1983.

Estrenado por la Comparnifa Nacional de Danza en el Teatro
Albéniz, de Madrid, el 3 de abril de 1992.

Dia 8 de diciembre

Catherine Allard
Tony Fabre
Eva Lopez Crevillén
Luis Martin Ova
Nathalie Buisson
Nicolo Fonte

Dia 9 de Diciembre

Catherine Habasque
Thomas Klein
Maria Luisa Ramos
José Cruz
Alexandra Scott
Rami Levi

Realizaci6on de Vestuario:
Sastreria de la Compania y Babette Van Der Verg.

Jardi Tancat significa jardin cerrado en catalan. Los textos son cantados
en el mismo idioma por la cantante M.* del Mar Bonet. Se trata de textos
populares centenarios a los que la cantante ha puesto musica. Son cantos
de faena de la tierra y la mar en los que la voz cantante pregona tanto la
dureza de su trabajo como sus cuitas amorosas.

A nuestros ofdos esta musica nos suena triste y melancélica. Sin embar-
go, ésta no es siempre la intencién, como tampoco corresponden en todos
los casos con el contenido de los poemas.

El reparto de los tres diios ofrece al coredgrafo suficientes posibilidades
para expresar disposiciones de @nimo, sea por el conjunto de bailarines, sea
por dios o individualmente. El ballet adquiere un cardcter atévico, como si
fueran la lluvia y el viento quienes determinaran el movimiento.

«Sabia que mis canciones nacen con ritmo, pero cuando lo conoci de
verdad fue el dia que Nacho Duato las bailé. Cuando vi la primera coreo-
graffa, Jardi Tancat, me emocioné: él les habia dado otra vida, eran inde-
pendientes v a la vez ligadas a mi, pero con un nuevo palpitar, un camino
diferente.

En Jardi Tancat hay una cosa que me tiene realmente fascinada, y es
el tratamiento de las canciones de trabajo de Mallorca que yo canto a cape-
lla: son cantos que forman parte de nuestra tradicion mallorquina mas anti-
gua, pero que ya no se cantan alli por donde nacieron ni para aquello por
lo que nacieron, que es el trabajo en el campo, pues éste ha cambiado
mucho. Quedan pocos rincones en el campo de Mallorca donde se conser-
van las faenas del mundo campesino tal y como eran hace nada més cua-
renta o cincuenta anos. Pues bien, cuando Nacho las ha coreografiado, les
ha devuelto este papel de piezas tinicas, como de piedras preciosas,

Nunca me cansaré de decir que estas coreograffas de Nacho Duato han
significado uno de los regalos artisticos mas importantes que me hayan
hecho. Creo que son de aquellas cosas que van de la mano con las emocio-
nes mas profundas, v que son tan dificiles de explicar con palabras.»

Gracias, Nacho.

Marfa del Mar Bonet



DUENDE

Coreogralia .y ivisaisaesisse Nacho Duatao
IV R AR A s (Sra (b by s 8 (ra i rali oa avE Claude Debussy
Escenoaratif cohsces hesitsi s Walter Nobbe
FIGUIAIIRE. o ctnidowsiainaisnisisieaioiials Susan Unger
Diserio de Luces ........... Nicolas Fischtel

Estrenado por el Nederlands Dans Theater en el AT&T
Danstheater de [La Haya, el 21 de noviembre de 1991.

Estrenado por la Compania Nacional de Danza en el Teatro
de la Zarzuela de Madrid, el 11 de diciemmbre de 1992,

Dias 8B v 9 de diciembre

Pastorale
1.* movimiento de la Sonata para flauta, viola y arpa (1916).

Alexandra Scott
Mar Baudesson
Patrick de Bana

Syrinx
Solo para flauta (1912/13)

Eva Lopez Crevillén
José A. Quiroga

Finale
3. movimiento de la Sonata para flauta, viola y arpa (1916)
Tony Fabre

José Manuel Armas
Luis Martin Ova

Danse Sacrée
Para arpa e instrumentos de cuerda (1904)

Emmanuelle Berard Patrick de Bana
Catherine Habasque José A. Quiroga
Nathalie Buisson José Antonio Beguiristdin

Danse profane
para arpa e instrumentos de cuerda (1904)
Todos

Realizacién de Vestuario: Sasireria de la Compaiiia
Realizacién de Escenografia: Carmina Burana

Las ideas de Duato a la hora de crear una coreografia van préacticamente precedi-
das por su eleccién de la misica, la cual caracteriza su método de trabajo. En Duen-
de esto se aplica quizés con més fuerza que nunca, porque la misica ha sido la tnica
fuente de inspiracién para este ballet. Duato se enamoré de la mdsica de Debussy
hace mucho tiempo, especialmente de la manera que tiene el compositor de conver-
tir el sonido de la naturaleza en musica. Cuando escucha su miusica, Duato visualiza
formas, no personas, relaciones o acontecimientos, Por este motivo é| considera
Duende como una obra casi escultoral: un cuerpo, un movimiento en armonia con
la melodia.

De forma lidica, el ballet también investiga en los medios de expresién de los
distintos significados de la palabra que le da nombre: tener duende podria tomarse
por tener encanto personal, 0 magia en el arte flamenco; y los duendes, segiin se
encontraran en cuentos infantiles o en la imaginacién de gentes superticiosas, ten-
drian caracter bien distinto.

A principio del siglo XX Debussy era un compositor nuevo, y el piblico se encon-
traba a si mismo escuchando sonidos sorprendentemente diferentes.

Extranos, bellos y magicos como deben haber sido, estos sonidos han hecho
identificables sus complejas raices culturales. La miusica de Debussy revela antece-
dentes clsicos y roménticos —asi como conexiones con la misica laica, el folklore,
las culturas arabes, orientales, eslavas e incluso el jazz.

De la misma manera que el Clasicismo puede ser explicado simplemente como
una entrega (dedicacién) a la forma, lo que normalmente define el término Romanti-
cismo es la expresién de la emocién. Sin embargo, la relacién de Debussy con estos
dos conceptos no es siempre tan sencilla. Forma v emoci6n estén siempre presentes
en la misica, pero mas por un proceso de insinuacién que de definicion. En una de
sus reglas para compositores, Debussy escribié: <La disciplina debe ser buscada en
la libertads; este podria ser considerado como,su primer mandamiento.

A menudo se identifica a Debussy con el movimiento artistico impresionista;
mientras que pintores como Monet concedian gran importancia a la luz, Debussy
estaba principalmente interesado en la calidad y efecto del sonido. El comentario de
Debussy respecto a que Stravinsky estaba sampliando las barreras de lo permitido
en el imperio del sonidos, podria aplicarse igualmente a su propia obra.



RASSEMBLEMENT

CoOreogtatlay . .voinvvrmiss ttnne e Nacho Duato
Muisica ........ Toto Bissainthe (Rasanbléman)
Escenogratla. o xivsisesessssee Walter Nobbe
FIQUUIRNES | ook vovs vavan rensvaseidice Nacho Duato
Diseno de Luces ........ ... Nicolas Fischtel
Puesta en Escena .... Lena Wennergren-Juras

Estrenado por el Cullberg Ballet en el Hjalmar Bergman Thea-
tre de Orebro, el 27 de febrero de 1990.

Estrenado por la Compania Nacional de Danza en el Teatro de
la Zarzuela, de Madrid, el 13 de diciembre de 1991.

Dia 8 de diciembre Dia 9 de Diciembre
Catherine Allard Nathalie Buisson
Mar Baudesson Catherine Habasque

Cati Arteaga Emmanuelle Broncin
M.* Luisa Ramos Ruth Maroto
Tony Fabre Patrick de Bana
Luis Martin Oya José Antonio Beguiristdin
Nicolo Fonte Rami Levi
Antonio Calero Antonio Calero
Soldados Soldados
José Antonio Beguiristdin Luis Martin Ova
Rami Levi Nicolo Fonte

Grabacién Musical:

Toto Bissainthe con Marie-Claude Benoit y Mariann Mathéus: voz
Akonio Dolo y Mine Cinélu: percusién; Patrice Cinélu: guitarra; Beb Guérin: contrabajo
Grabacién: Aridn (1977)

Realizacién de Vestuario: Sastreria de la Compania
Realizacién de Escencografia: Carmina Burana

En esta ocasién Duato ha virado su rumbo hacia las tierras de Haiti y la
cadenciosa miisica de Toto Bissainthe, que le brindan la inspiracién en una suite
en el estilo nitido y trepidante de Jardi Tancat. Cuatro parejas en descoloridos
trajes de faena inician el ballet lentamente, hasta llegar a un sobrecogedor final,
con la palabra «libertés coreada repetidamente en la cancién.

Pese a la aparente sencillez de los medios utilizados, Rassemblement es una
cancién que, gradualmente, a través de los poderes liberalizadores de la masica
y de la danza demuestra ser un impresionante y conmovedor llamamiento a la
conciencia del piiblico sobre los derechos humanos.

Peter Bohlin
de la revista Ballet International

Rassemblement se enmarca dentro de un grupo de canciones que la compo-
sitora y cantante Toto Bissainthe dedica a su tierra Haiti.

Son canciones de esclavos atraidos por el culto Vudt. En ellas hablan de su
vida cotidiana, del sufrimiento del exilio y del anhelo de Africa, no como lugar
geografico, mas como tierra mitica de libertad. Expresan su resistencia al coloni-
zador, el rechazo a su politica, religién, cultura y lengua. Gracias a los vinculos
establecidos entre ellos en este nuevo mundo, los esclavos han podido conquis-
tar su independencia.

El capital, al desarrollarse en Haiti, ha transformado el sentido del Vudii, El
Vudd, que era para los campesinos pobres y explotados una celebracién de las
raices africanas, ha llegado a ser una religién, uno de los aparatos del poder. El
nacimiento del Vudd en una fierra de exilio, primera lengua comiin de todos los
esclavos de razas diferentes, fue un momento vital, creador, una unificacién
cultural que iba a transformar el mundo; una apertura de limites.

Este es el momento al que se refieren las canciones de Toto Bissainthe:
cantar a todos los hombres, a través de las palabras de Haiti y de su mdsica
tradicional, reuniende otras formas musicales y abriéndose a una musica con-
temporanea sin fronteras.




Nacho Duato

Nacié en Valencia. Comenzé su formacién profesional
en la Rambert School, de Londres, amplié sus estudios
en la Mudra School, de Maurice Béjart en Bruselas y
completé su formacién en Nueva York en The Alvin
Ailey American Dance Centre.

En 1980, con 23 afios, Nacho Duato firmé su primer
contrato profesional con el Cullberg Ballet (Estocolmo)
v, un afio después, de la mano de Jiri Kylian, ingresé en
el Nederlands Dans Theater, compania de la que fue
nombrado Coredgrafo Estable, junto a Hans van Manen
y diri Kylian, en 1988.

Desde junio de 1990, invitado por el Instituto Nacional
de las Artes Escénicas y la Misica del Ministerio de Cul-
tura Espanol, Nacho Duato es Director Artistico de esta
Compaiia.

FICHA ARTISTICA Y TECNICA

Director Artistico: Nacho Duato.

Bailarines principales invitados:
Catherine Allard, Mark Baudesson, Emmanuelle Berard,

Emmanuelle Broncin, Catherine Habasque, José Cruz,
Thomas Klein, Patrick de Bana, Tony Fabre.

Primeros Bailarines:

Carmen Molina, Maria Luisa Ramos, Ricardo Franco,
José Antonio Quiroga, Hans Tino, Rail Tino.

Solistas:

Marta Alvarez, Rosanna Burgos, Montserrat Garcia, Africa
Guzmén, Eva Lépez Crevillén, Sofia Sancho, Yoko Taira,
Daniel Alonso, Eduardo Castro, Luis Martin Oya, Fernan-
do Navajas.

Cuerpo de Baile:

Cati Arteaga, Mireia Bombardé, Nathalie Buisson, Maria
Luisa Delgado, Marina Donderis, Gema Gallardo, Maria
Europa Guzman, Cristina Hortigiiela, Mar Llorente, Ruth
Maroto, Belén Moreno, Esther Oliva, Rocio Peldez, Blan-
ca Marfa Reche, Muriel Romero, Susana Ruiz, Adriana
Salgado, Alexandra Scott, Marfa Jestis Tarrat, Lesley Tel-
ford, J. Manuel Armas, J. Antonio Beguiristdin, Antonio
Calero, Antonio Fernandez,Nicolo Fonte, Sebastian Gon-
zalez, Rami Levi, Nicolaas Marckmann, Julidn Minguez,
Tino Moran, José Vicente Sales.

Asistente al Director Artistico: Carlos lturrioz.
Maestra: Irena Milovan,
Asistente de Coreografia: Kevin Irving.

Pianistas: Lisa Harris, Jerénimo Maesso.



Produccién: Isabel Sanchez.

Difusién: Maite Villanueva.
Coordinacién Técnica: Nicolas Fischtel.
Administracion: Marisa Vazquez.

Secretaria:

Juana Lerma, Teresa Puig, Lola Revilla, Luis Tomas
Vargas, Mercedes Zazo.

Regidor: Goyo Giménez.
Magquinaria: Marcelo Suérez, Luis Garcia.
Electricidad: Florencio Sanchez, Lucas Gonzélez.

Audiovisuales:

Jestis Santos, Pedro Alvaro, José Maria Pulido, Javier
Cabellos, Rafa Giménez, Ignacio Rodriguez.

Almacén: Reyes Sanchez.

Sastreria:

Ismael Aznar, Genoveva Bon, Juana Cuesta, Rosa
Sanchez.

Utileria; José Luis Mora.

Masajistas: Susana Leén, Mateo Martin.

Recepcion: Miguel Angel Cruz, Diego Marin, Teresa Moraté.

PATRONATO MUNICIPAL

TEATRO DE ROJAS&%}Q1
DIRECTOR: FRANCISCO PLAZA

AYUNTAMIENTO DE TOLEDO - PATRONATO MUNICIPAL

Plaza Mayor, s/n. 45001 TOLEDO - Teléf. 21 57 08 - Fax 25 47 78
Imprenta Serrana, s. |. - Toledo. Depdsito Legal TO. 1.605-1995.




