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COMPAÑÍA NACIONAL DE DANZA

Ballet clàssic en tres actes /
Ballet clásico en tres actos
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Don Quixot / Don Quijote

Comissió Executiva de la Fundació del Gran Teatre del Liceu

President Salvador Alemany i Mas
Vocals representants de la Generalitat de Catalunya Laura 
Borràs i Castanyer, Maria Dolors Portús i Vinyeta
Vocals representants del Ministerio d'Educación, Cultura y 
Deporte Amaya de Miguel Toral, Eduardo Fernández Palomares
Vocals representants de l’Ajuntament de Barcelona Joan Subirats 
i Humet, Marta Clarí Padrós
Vocal representant de la Diputació de Barcelona Oriol Lladó 
i Esteller
Vocals representants de la Societat del Gran Teatre del Liceu 
Javier Coll i Olalla, Manuel Busquet i Arrufat
Vocals representants del Consell de Mecenatge Jaume Giró i 
Ribas, Luis Herrero Borque
Secretari Joaquim Badia i Armengol
Director general Valenti Oviedo i Cornejo

Patronat de la Fundació del Gran Teatre del Liceu

President d’honor Joaquim Torra i Pla
President del patronat Salvador Alemany i Mas
Vice-president primer Laura Borràs i Castanyer
Vice-president segon Secretario de Estado de Cultura
Vice-president tercer Jaume Asens i Llodrà
Vice-president quart Marc Castells i Berzosa
Vocals representants de la Generalitat de Catalunya 
Maria Dolors Portús i Vinyeta, Àngels Barbarà i Fondevila, 
Angels Ponsa i Roca, Pilar Fernández i Bozal
Vocals representants del Ministerio de Educación, Cultura 
y Deporte Santiago Fisas Ayxelà, Francisco Gaudier Fargas, 
Amaya de Miguel Toral, Santiago de Torres i Sanahuja
Vocals representants de l'Ajuntament de Barcelona 
Joan Subirats i Humet, Marta Clari Padrós
Vocals representants de la Diputació de Barcelona Oriol 
Lladó i Esteller
Vocals representants de la Societat del Gran Teatre del Liceu 
Javier Coll i Olalla, Manuel Busquet i Arrufat, Ignasi Borrell i Roca, 
Josep Maria Coronas i Guinart, Àgueda Viñamata y de Urruela
Vocals representants del Consell de Mecenatge Jaume 
Giró i Ribas, Luis Herrero Borque, Kim Faura i Batlle, Alfonso 
Rodés i Vilà
Patrons d’honor Josep Vilarasau i Salat, Manuel Bertrand i Vergès
Secretari no patró Joaquim Badia i Armengol
Director general del Gran Teatre del Liceu Valentí Oviedo 
i Cornejo
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Patrocinadors del 20è aniversari / Patrocinadores del 20 aniversario

Opera Actual, Barcelona Connect, El Gerió Digital, Metrópoli Abierta

Acceso Grupo, Airbnb, Caixa d’Enginyers, Catalonia Hotels & Resorts, Cellnex Telecom, Cementos Molins, 
Coca-Cola, Col·legi Oficial d’Agents Comercials de Barcelona, Cualtis, Dilograf, Eurofragance, Fra Diavolo, 
Frit Ravich, Fundación Loewe, Genebre-Hobby Flower, GFT, GR Barcelona, Gramona, Grundig, Grup Peralada, 
Helvetia, Hispasat, Illy Caffè, Jarclos, Klein Ibérica, Mango, Moventia, OHL, Port de Barcelona, Proclinic, Saba, 
Sogeur, Sumarroca, uhouseed, Vueling 

Carlos Abril, Salvador Alemany, Fernando Aleu, Josep Balcells, Joaquim Barraquer, Núria Basi, Manuel Bertran, 
Manuel Bertrand, Agustí Bou, Josep M. Bové, Carmen Buqueras, Cucha Cabané, Joan Camprubi, Montserrat Cardelús, 
Ramon Centelles, Guzmán Clavel, Josep Manuel Corrales, M. Dolors i Francesc, Francisco Egea, Joan Esquirol, 
Antoni Esteve, Magda Ferrer- Dalmau, Mercedes Fuster, José Gabeiras, José Luis Galí, Jorge Gallardo, Pau Gasol, 
Francisco Gaudier, Lluis M. Ginjaume, Ezequiel Giró, Andrea Gömöry, Casimiro Gracia , Jaume Graell, Francisco A. Granero, 
Pere Grau, Calamanda Grifoll, Francesca Guardiola, Maria Guasch, Gabriel Jené, Sofia Lluch, Rocio Maestre, Josep Milian, 
José M. Mohedano, Joan Molins, Josep Ignasi Molins, Josep Oliu, Francisco Reynés, Miquel Roca, Pedro Roca-Cusachs, 
Josep Sabé, Francisco Salamero, Lluís Sans, Maria Soldevila, Jordi Soler, Emiliano Suárez, Karen Swenson, Manuel Terrazo, 
August Torà, Ernestina Torelló, Ana Torredemer, Joan Uriach, Marta Uriach, Manuel Valderrama, Anna Vicens, Josep Vilarasau, 
Maria Vilardell †, Salvador Viñas

Gràcies per fer-ho possible /  
Gracias por hacerlo posible

Patrocinadors / Patrocinadores

Protectors / Protectores

Col·laboradors / Colaboradores

Benefactors / Benefactores

Mecenes / Mecenas

Mitjans de comunicació / Medios de comunicación 
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Coreografia / Coreografía *        
José Carlos Martínez

Música                                       
Ludwig Minkus

Escenografia / Escenografía      
Raúl García Guerrero

Vestuari / Vestuario                    
Carmen Granell

Il.luminació / Iluminación          
Nicolás Fischtel (A.A.I.)

Caracterització, maquillatge i 
perruques / Caracterización, 
maquillaje y pelucas 
Lou Valérie Dubuis 

Realització de l’escenografia / 
Realización de la Escenografía 
Neo Escenografía S.L, Taller de 
Escenografía Sant Cugat, Proescen S.L.

Maquetació infogràfica de telons / 
Maquetación infográfica de telones: 
Gerardo Trotti

   

Orquestra Simfònica del Gran 
Teatre del Liceu / Orquesta Sinfónica 
del Gran Teatre del Liceu

Director
Oliver Díaz

Ajudant d’escenografia / 
Ayudante de escenografía 
Juan José González Ferrero

Realització del vestuari / 
Realización de vestuario
Taller Carmen Granell, Sastrería Cornejo, 
Taller CND, Iñaki Cobos, Milagros 
González.

Assistent de vestuari / 
Ayudante de vestuario 
María José González Castro

Realització de tints i ambientacions / 
Realización de tintes y ambientaciones 
Maria Calderón

Realització d’utilleria i atrezzo / 
Realización de utilería y atrezzo
Estudio Albahaca S.L.
   

*Inspirada en les versions de Marius Petipa i Alexander Gorski. Coreografia addicional del Bolero i el Fandango de Mayte Chico / Inspirada 
en las versiones de Marius Petipa y Alexander Gorski. Coreografía adicional del Bolero y el Fandango de Mayte Chico.
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Quiteria
Cristina Casa, Giada Rossi, Haruhi Otani

Basilio
Anthony Pina, Yanier Gómez, Ángel 
García Molinero

Dulcinea
Lucie Barthélémy, Giulia Paris

Don Quixot / Don Quijote
Isaac Montllor, Jesse Inglis

Sancho Panza
Jesús Florencio

Mercedes
Natalia Muñoz, Aída Badía, Ana Pérez-Nievas

Espada
Ion Agirretxe, Juan José Carazo, Yanier Gómez

Camacho
Jesse Inglis, Álvaro Madrigal, Niccolò 
Balossini

2 amigues / 2 amigas
Giada Rossi, Ana Pérez-Nievas,  Shani 
Peretz, Giulia Paris, Lucie Barthélémy, 
Haruhi Otani, Aída Badía, Natalia Muñoz

Cupido
Giulia Paris, María Muñoz, Haruhi Otani
 
Cap dels gitanos / Jefe de los gitanos
Ion Agirretxe, Anthony Pina, Ángel 
García Molinero

Pare de Quiteria / Padre de Quiteria 
José Antonio Beguiristain

Capellà / Cura
Carlos Faxas

Repartiment / Reparto Acte / Acto I

Quiteria, Basilio, Dulcinea, Don Quijote, 
Sancho, Mercedes, Espada, Camacho, 
Pare de Quiteria / Padre de Quiteria

Dones / Mujeres
Helena Balla, Rebecca Connor, Tamara 
Juárez, Sara Khatiboun, Charlotte 
Lamotte, Sara Lorés, María Muñoz, 
Daniella Oropesa, Giulia Paris o Ana 
Pérez-Nievas, Shani Peretz, Laura Pérez 
Hierro, Pauline Perraut, Marta Rivero, 
Irene Ureña

Homes / Hombres
Niccolò Balossini, Ángel García Molinero, 
Jesse Inglis o Álvaro Madrigal, Cristian 
Lardiez o Erez Ilan, Miquel Lozano, Marcos 
Montes, Milos Patiño, Iker Rodríguez, 
Roberto Sánchez

Toreros
Erez Ilan o Ion Agirretxe, Juan José 
Carazo o Jesse Inglis, Toby William 
Mallit, Benjamin Poirier, Iván Sánchez, 
Rodrigo Sanz
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Acte / Acto II Acte / Acto III

Quiteria, Basilio, Dulcinea, Don Quijote, 
Sancho, Camacho, Pare de Quiteria / Padre 
de Quiteria, Cupido, Jefe de los Gitanos

Gitanes / Gitanas  
Mar Aguiló o Irene Ureña, Elisabet 
Biosca o Ana Pérez-Nievas, Sara 
Fernández o Shani Peretz, Agnès López 
o Sara Lorés 

Gitanos  
Erez Ilan o Ion Aqirretxe, Niccolò 
Balossini o Jesse Inglis, Juan José Carazo 
o Cristian Lardiez, Álvaro Madrigal o 
Niccolò Balossini, Toby William Mallit 
o  Miquel Lozano, Marcos Montes, 
Benjamin Poirier, Iván Sánchez, Roberto 
Sánchez, Rodrigo Sanz 

Driades / Driadas 
Aída Badía o Natalia Muñoz, Helena 
Balla, Rebecca Connor o Charlotte 
Lamotte, Tamara Juárez, Sara Khatiboun, 
Sara Lorés, María Muñoz o Giulia Paris 
o Lucie Barthélémy, Daniella Oropesa, 
Pauline Perraut, Ana Pérez-Nievas, Shani 
Peretz, Laura Pérez Hierro, Marta Rivero, 
Irene Ureña

Quiteria, Basilio, Don Quijote, Sancho, 
Mercedes, Espada, Camacho, Pare
de Quiteria / Padre de Quiteria, Cura, 
2 dames d´honor / 2 damas de honor

Dames d'honor / Damas de honor
María Muñoz, Shani Peretz o Daniella 
Oropesa, Giulia Paris o Ana Pérez-
Nievas, Pauline Perraut o Haruhi Otani 

Fandango 
Sara Fernández / Niccolò Balossini o Irene 
Ureña / Marcos Montes, Laura Pérez 
Hierro / Juan José Carazo o  Agnès López 
/ Cristian Lardiez, Rebecca Connor o 
Tamara Juárez / Rodrigo Sanz, Mar Aguiló 
/ Erez Ilan, Helena Balla / Álvaro Madrigal 
o Roberto Sánchez, Elisabet Biosca o 
Tamara Juárez / Iván Sánchez

Poble / Pueblo
Rebecca Connor, Tamara Juárez, Sara 
Khatiboun, Charlotte Lamotte, Sara 
Lorés, Daniella Oropesa o Shani Peretz, 
Giulia Paris o Ana Pérez-Nievas, Laura 
Pérez Hierro, Marta Rivero, Irene Ureña,
Jesse Inglis, Toby William Mallit, Cristian 
Lardiez, Miquel Lozano, Marcos Montes, 
Milos Patiño, Benjamin Poirier, Iker 
Rodríguez, Roberto Sánchez 

Compañía Nacional de Danza

Director artístic / Director artístico: José Carlos Martínez 
Director adjunt / Director adjunto: Daniel Pascual
Director tècnic / Director técnico: Luis Rivero
Assistent del director artístic / Asistente del director artístico: Antonio Chamizo 
Gerent / Gerente: Sonia Sánchez

Primeres figures/ Primeras figuras: Alessandro Riga
Ballarins principals / Bailarines principales: Cristina Casa, Kayoko Everhart, Isaac Montllor, 
Anthony Pina
Ballarins solistes / Bailarines solistas: Mar Aguiló, Aída Badía, Lucie Barthélémy, Elisabet Biosca, 
Sara Fernández, Natalia Muñoz, Haruhi Otani, YaeGee Park, Giada Rossi, Ion Agirretxe, Ángel García 
Molinero, Yanier Gómez, Erez Ilan, Álvaro Madrigal, Toby William Mallitt, Daan Vervoort
Cos de ball / Cuerpo de baile: Helena Balla, Rebecca Connor, Tamara Juárez, Sara Khatiboun, 
Charlotte Lamotte, Agnès López, Sara Lorés, Clara Maroto, María Muñoz, Daniella Oropesa, 
Giulia Paris, Shani Peretz, Laura Pérez Hierro, Ana Pérez-Nievas, Pauline Perraut, Marta Rivero, 
Irene Ureña, Niccolò Balossini, Juan José Carazo, Jesse Inglis, Cristian Lardiez, Miquel Lozano, 
Shlomi Shlomo Miara, Marcos Montes, Milos Patiño, Benjamin Poirier, Iker Rodríguez, Iván 
Sánchez, Roberto Sánchez, Rodrigo Sanz
Mestres repetidors / Maestros repetidores: Cati Arteaga, Anael Martín, Elna Matamoros, 
Yoko Taira
Coordinador artístic / Coordinador Artístico: Jesús Florencio
Pianistes / Pianistas: Carlos Faxas, Viktoria Glushchenko
Fisioterapeutes / Fisioterapeutas: Laura Hernández 
Massatgista / Masajista: Mateo Martín
Directora de comunicación / Directora de comunicación: Maite Villanueva
Comunicació / Comunicación: José Antonio Beguiristain
Producció / Producción: Javier Serrano, Noemí García
Ajudant director adjunt / Ayudante director adjunto: Amanda Pérez Vega
Administració / Administración: Susana Sánchez-Redondo
Personal: Rosa González
Recepció / Recepción: Miguel Ángel Cruz, Teresa Morató
Oficina tècnica / Oficina técnica: Eduardo Castro, Deborah Macías
Regidors / Regidores: José Álvaro Cotillo
Maquinària / Maquinaria: Francisco Padilla, Germán Arjona
Electricitat / Electricidad: Lucas González, Juan Carlos Gallardo 
Audiovisuals / Audiovisuales: Jesús Santos, Pedro Álvaro, Rafa Giménez
Sastreria / Sastrería: Ana Guerrero, Mª del Carmen Ortega, Mar Aguado, Mar Rodríguez
Regidores vestuari / Regidoras vestuario: Luisa Ramos, Eva Pérez
Utilleria / Utilería: José Luis Mora
Magatzem / Almacén: Reyes Sánchez
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Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu

L’Orquestra Simfònica del  Gran Teatre del Liceu és l'orquestra més antiga de l’Estat espanyol.
 
Durant gairebé 170 anys d’història, l’Orquestra del Gran Teatre del Liceu ha estat dirigida per les 
més grans batutes, d’Arturo Toscanini a Erich Kleiber, d’Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch, 
de Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Ottorino Respighi, Pietro 
Mascagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldrà, fins a arribar als nostres dies amb 
Riccardo Muti o Kirill Petrenko.

Ha estat la protagonista de les estrenes del gran repertori operístic a la península ibèrica del barroc als 
nostres dies i al llarg de la seva història ha dedicat també una especial atenció a la creació lírica catalana. 
Va fer el seu debut el 1847 amb un concert simfònic dirigit per Marià Obiols, essent la primera òpera Anna 
Bolena, de Donizetti. Des de llavors ha actuat de forma continuada durant totes les temporades del Teatre. 

Després de la reconstrucció de 1999 han estat directors titulars Bertrand de Billy (1999-2004), Se-
bastian Weigle (2004–2008), Michael Boder (2008–2012) i, des de setembre del 2012, Josep Pons.

La Orquesta Sinfónica del Gran Teatre del Liceu es la orquesta más antigua de España. 

Durante casi 170 años de historia, la Orquesta del Gran Teatre del Liceu ha sido dirigida por 
las batutas más prestigiosas, de Arturo Toscanini a Erich Kleiber, de Otto Klemperer a Hans 
Knapperstsbusch, de Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Otto-
rino Respighi, Pietro Mascagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldrà, hasta llegar a 
nuestros días con Riccardo Muti o Kirill Petrenko. 

Ha sido la protagonista de los estrenos del gran repertorio operístico en la península ibérica 
desde el barroco hasta nuestros días y a lo largo de su historia ha dedicado también una  Especial 
atención a la creación lírica catalana. 
Hizo su debut en 1847 con un concierto sinfónico dirigido por Marià Obiols, siendo la primera 
ópera Anna Bolena, de Donizetti. Desde entonces ha actuado de forma continuada durante 
todas las temporadas del Teatro. 

Después de la reconstrucción de 1999, han sido directores titulares Bertrand de Billy (1999-
2004), Sebastian Weigle (2004–2008), Michael Boder (2008–2012) y, desde septiembre de 
2012, Josep Pons.

Intèrprets / Intérpretes

Violí I	
Morna, Liviu 
Aleshinsky, Olga 
Pyrek, Eva  
Courant, Charles
Euler, Birgit
Solovieva, Oksana 
Suárez, Raúl
Tanollari, Renata
Tsanova, Yana
Graells, Biel
Banciu, Paula

Violí II 	
Langlais, Emilie
Jing, Liu 	
Brotons, Mercè
Ceruti, Andrea
Puig, Annick
Macuta, Kalina
Morna, Mijai 
Polonsky, Alexandre
Puente, Sergi
Jeczmyk, Piotr

Viola	
Garrido, Alejandro
Sandoval, Fulgencio
Bobij, Claire
Brandkamp, Bettina
Tollini, Franck
Vanier, Marie

Violoncel
Pestalozzi, Cristoforo
Alabau, Òscar
Weinmann, Mathias
Braun, Esther Clara
Stacey, Juan Manuel
Laskova, Anastasia

Contrabaix	
De La Corte, Savio
Sandu, Cristian	
Lozano, Francesc
Molinero, Noemí	

Flauta	
Mora, Albert
Renart, Joan J.	
Batista, Sandra Luisa

Oboè	
Stegemann, Barbara
Pellicer, Enric

Clarinet	
Mercadal, Juanjo
Payá, Dolores

Fagot	
Verde, Bernardo
Rielo, M. José

Trompa	
Podgoreanu, Ionut
Chordá Escrivá, Carles 
Martínez, Enrique J.
Vilalta, Jorge

Trompeta	
Colomina, Francesc
Morales, Danel
Casado, Pep Anton
Alcaraz, David

Trombó	
Berbegal, Jordi 	
Riudavets, Diego	
Bellver, Luis 

Tuba	
Bernabeu, Jose Miguel

Timpani	
Sala, Artur (T)

Percussió	
Soler, Salva
Salvador, Joan
Merseguer, David

Arpa	
Domené, Jose Antonio

Concertino Solista Ass. SolistaC. Associat

Orquesta Sinfónica del Gran Teatre del Liceu
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Don Quixot / Don Quijote

Don 
Quixot

José Carlos Martínez

El Ballet Don Quixot de Marius 
Petipa va ser, juntament amb El 
llac dels cignes, un dels ballets 
més populars a Rússia, on es va 
crear el 1869 sobre una partitura 
de Ludwig Minkus. 

El Ballet Don Quijote de Marius Petipa fue, junto con El lago de los 
cisnes, uno de los ballets más populares en Rusia, donde se creó en 
1869 sobre una partitura de Ludwig Minkus. 

Director artístic   Director artístico

Aída Badía am
b el grup de toreros de la CN

D. (Fotografia Jesús Vallinas) 
Aída Badía con el grupo de toreros de la CN

D. (Fotografía Jesús Vallinas)

Don Quijote
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José Carlos MartínezDon Quixot / Don Quijote

Aquesta obra, plena de color, trencava amb 
l’univers de les criatures sobrenaturals o 
etèries dels ballets clàssics del XIX per posar 
en escena la gent del poble.

El llibret es basa en un episodi del segon vo-
lum d’El Quixot de Cervantes (capítol XXI, 
“Donde se prosiguen las bodas de Camacho
y otros gustosos sucesos...”), i l’acció se cen-
tra més en els amors tumultuosos de Quite-
ria i Basilio que en les pròpies aventures del 
Quixot i Sancho.

Basant-me en la coreografia original de Ma-
rius Petipa i en les diverses versions que he 
tingut ocasió de ballar (Nuréiev, Baríxnikov 
i Gorski), m’ha semblat important mantenir 
la construcció coreogràfica del ballet, però 
he volgut donar-li un matís més poètic al 
personatge del Quixot i a la seva cerca de 
l’amor perfecte encarnat per Dulcinea. D’al-
tra banda, era necessari acostar-se tant com 
fos possible a l’essència de la nostra dansa. 
Em sembla molt important que la producció 
d’El Quixot d’una companyia espanyola, tot i 
sent una versió del clàssic rus-francès, sigui 
realment respectuosa amb la nostra cultura 
i la nostra tradició.

N
atalia M

uñoz com
 a M

ercedes. (Fotografia Jesús Vallinas) 
N

atalia M
uñoz com

o M
ercedes. (Fotografía Jesús Vallinas) 
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Don Quixot / Don Quijote José Carlos Martínez

Esta obra, llena de color, rompía con el uni-
verso de las criaturas sobrenaturales o eté-
reas de los ballets clásicos del XIX para poner 
en escena a la gente del pueblo.

El libreto se basa en un episodio del segundo 
volumen de El Quijote de Cervantes (capítulo 
XXI, “Donde se prosiguen las bodas de Cama-
cho y otros gustosos sucesos...”), y la acción 
se centra más en los amores tumultuosos de 
Quiteria y Basilio que en las propias aventuras 
de Don Quijote y Sancho.

Basándome en la coreografía original de Ma-
rius Petipa y en las diversas versiones que he 
tenido ocasión de bailar (Nureyev, Barysh-
nikov y Gorski), me ha parecido importante 
mantener la construcción coreográfica del 
ballet, pero he querido darle un matiz más 
poético al personaje de Don Quijote y a su 
búsqueda del amor perfecto encarnado por 
Dulcinea. A su vez, era necesario acercarse 
al máximo a la esencia de nuestra danza. Me 
parece muy importante que la producción de 
Don Quijote de una compañía española, aun 
siendo una versión del clásico ruso-francés, 
sea realmente respetuosa con nuestra cultu-
ra y nuestra tradición.

YaeGee Park com
 a Q

uiteria. (Fotografia Jesús Vallinas)
YaeGee Park com

o Q
uiteria. (Fotografía Jesús Vallinas)
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Don Quixot / Don Quijote

La Manxa no 
està a Rússia

La Mancha no queda en Rusia

Omar Khan
Periodista i director de la revista Susy-Q  Periodista y director de la revista Susy-Q 

La Manxa no està a Rússia / La Mancha no queda en Rússia

“Don Quixot, obra 
primerenca de Petipa 
estrenada el 1869, 
renuncia conscientment 
a l’esquema habitual 
de princeses, fades i 
maleficis per narrar un 
embolic amorós divertit 
i molt humà a l’Espanya 
més quixotesca”.

“Don Quijote, obra temprana de 
Petipa estrenada en 1869, renun-
cia conscientemente al esquema 
habitual de princesas, hadas y ma-
leficios para narrar un divertido y 
muy humano enredo amoroso en 
la España más quijotesca”.
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José Carlos MartínezDon Quixot / Don Quijote

Jesús Florencio com
 a Sancho Panza (Fotografia Jesús Vallinas)

Jesús Florencio com
o Sancho Panza (Fotografía Jesús Vallinas)

Al món actual gairebé no queden 
companyies dedicades exclusiva-
ment al ballet acadèmic. Ni tan 
sols les russes, que, amb reticèn-
cia i a contracor, han hagut d’ac-
ceptar la màxima de renovar-se o 
morir. Potser per allò de la globa-
lització el procés ha estat similar 
arreu del món. Cases de gran tra-
dició com el Bolshoi o el Mariinski, 
a Rússia; el Royal Ballet londinenc 
o l’Opéra de París, a Europa; el 
Ballet del Teatre Colón de Bue-
nos Aires o el Sodre uruguaià, a 
l’Amèrica Llatina, van emprendre 
en l’últim terç del segle passat la 
seva reconversió en cases mixtes 
que seguien preservant el llegat 
acadèmic però alhora s’obrien a 
la nova creació i a experiències 
innovadores, estimulades per l’èxit 
i la devoció que despertaven en 
el públic coreògrafs contempo-
ranis com William Forsythe, que, 
als anys vuitanta, va ser capaç de 
reconstruir i remodelar la tècnica 
clàssica, adaptant-la a la sensibili-
tat dels nous temps.

En aquest procés de canvi 
algunes companyies van ser més 
agosarades que d’altres. El Ballet 
de l’Opéra de París probablement 
va ser el més audaç de tots. Ge-
rard Mortier, com a director de 
la casa, i Brigitte Lefèvre, com a 
directora artística del ballet, van 
fer un tàndem d’alt voltatge i es 
van llançar a l’aventura del risc 
convidant creadors molt polèmics 

En el mundo actual casi no que-
dan compañías dedicadas exclu-
sivamente al ballet académico. 
Ni siquiera las rusas, que, con 
reticencia y a regañadientes, han 
tenido que aceptar la máxima 
de renovarse o morir. Quizá por 
aquello de la globalización el pro-
ceso ha sido similar en todo el 
mundo. Casas de gran tradición 
como el Bolshoi o el Mariinski, en 
Rusia; el Royal Ballet londinense 
o la Ópera de París, en Europa; el 
Ballet del Teatro Colón de Bue-
nos Aires o el Sodre uruguayo, en 
América Latina, emprendieron en 
el último tercio del siglo pasado 
su reconversión en casas mixtas 
que seguían preservando el le-
gado académico pero al tiempo 
se abrían a la nueva creación y 
a experiencias innovadoras, esti-
muladas por el éxito y la devoción 
que despertaban en el público 
coreógrafos contemporáneos 
como William Forsythe, quien, 
en los años ochenta, fue capaz de 
reconstruir y remodelar la técnica 
clásica, adaptándola a la sensibili-
dad de los nuevos tiempos.

En este proceso de cambio 
algunas compañías fueron más 
atrevidas que otras. El Ballet de 
la Ópera de París probablemente 
fue la más audaz de todas. Gerard 
Mortier, como director de la casa, 
y Brigitte Lefèvre, como directo-
ra artística del ballet, hicieron un 
tándem de alto voltaje y se lanza-
ron a la aventura del riesgo invi-
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i avantguardistes, una llista que in-
cloïa artistes tan aliens al ballet i a la 
tradició com el belga Alain Platel, la 
sud-africana Robyn Orlin o l’enfant 
terrible francès Jérôme Bel. També 
s’hi van convocar lluminàries con-
temporànies, creadors com Pina 
Bausch, Forsythe o Jiří Kylián, al 
mateix temps que seguien progra-
mant amb èxit les seves fastuoses 
produccions dels clàssics de tota 
la vida: El llac dels cignes, La bella 
dorment o Don Quixot.

José Carlos Martínez (Carta-
gena, 1969), com a ballarí princi-
pal d’aquesta casa durant aquells 
anys, va viure de prop aquest pro-
cés i s’hi va involucrar, i tal vegada 
en secret va somiar amb què Es-
panya pogués comptar algun dia 
amb alguna cosa similar. Quan li va 
arribar l’hora d’abandonar la pres-
tigiosa companyia parisenca, que 
té un estricte codi en el qual els 
intèrprets no poden seguir en ac-
tiu després dels 42 anys, va succeir 
que Nacho Duato, a Madrid, sor-
tia sorollosament de la direcció 
artística de la Compañía Nacional 
de Danza (CND), que durant els 
20 anys de la seva gestió va ser, 
principalment, una companyia 
d’autor. Llavors s’hi va presentar 
José Carlos Martínez amb el seu 
projecte de companyia plural i el 
va guanyar.

Va arribar el 2011 a la CND 
amb la promesa d’abordar el re-
pertori clàssic, la qual cosa supo-

tando a creadores muy polémicos 
y vanguardistas, una lista que in-
cluía a artistas tan ajenos al ballet 
y la tradición como el belga Alain 
Platel, la sudafricana Robyn Orlin 
o el enfant terrible francés Jérô-
me Bel. Convocadas estaban tam-
bién luminarias contemporáneas, 
creadores como Pina Bausch, For-
sythe o Jiří Kylián, al tiempo que 
seguían programando con éxito 
sus fastuosas producciones de los 
clásicos de toda la vida: El lago de 
los cisnes, La bella durmiente o 
Don Quijote. 

José Carlos Martínez (Carta-
gena, 1969), como bailarín estre-
lla de esta casa durante aquellos 
años, vivió de cerca y se involu-
cró en este proceso, y tal vez en 
secreto soñó con que España 
pudiera contar algún día con algo 
similar. Cuando le llegó la hora de 
abandonar la prestigiosa compa-
ñía parisina, que tiene un estricto 
código en el que los intérpretes 
no pueden seguir en activo des-
pués de los 42 años, ocurrió que 
Nacho Duato, en Madrid, salía rui-
dosamente de la dirección artís-
tica de la Compañía Nacional de 
Danza (CND), la cual durante los 
20 años de su gestión fue, princi-
palmente, una compañía de autor. 
Se presentó entonces José Carlos 
Martínez con su proyecto de com-
pañía plural y lo ganó.

Llegó en 2011 a la CND con la 
promesa de abordar el reperto-
rio clásico, lo que suponía nadar 
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sava nedar a contracorrent. La 
majoria de les cases de ballet del 
món es van obrir al contemporani 
però gairebé mai a l’inrevés. Així 
que el seu era un cas excepcional, 
amb aires d’impossible. Des que hi 
va arribar, pel seu cap rondava la 
idea d’arrencar aquesta nova eta-
pa amb el Don Quixot, potser per-
què és un títol molt espanyol, pot-
ser perquè el va ballar molt quan 
era estrella del Ballet de l’Opéra 
de París, molt especialment en 
la versió de Nuréiev, però potser 
també perquè sempre va sentir 
que hi havia coses que no encaixa-
ven en aquesta versió russa d’un 
clàssic de la nostra literatura, que 
apareixia ple de clixés i estereotips 
espanyols que a ell, com a murcià, 
li grinyolaven.

L’entusiasme era desbordant 
en un sector del públic local, que 
des de feia anys clamava per una 

companyia estatal 
de repertori aca-
dèmic i esperava 
de José Carlos 
Martínez, abans 
famosa étoile pa-
risenca, un rosari 
d’immediates es-
trenes en cadena 
que incloguessin 
els hits indiscuti-
bles del repertori, 
des d’El llac dels 
cignes passant per 
La bella dorment i 

a contracorriente. La mayoría de 
las casas de ballet del mundo se 
abrieron al contemporáneo pero 
casi nunca al revés. Así que el suyo 
era un caso excepcional, con ai-
res de imposible. Desde su llega-
da, por su cabeza rondaba la idea 
de arrancar esta nueva etapa con 
Don Quijote, quizá porque es un 
título muy español, tal vez porque 
lo bailó mucho siendo estrella del 
Ballet de la Ópera de París, muy 
especialmente en la versión de 
Nureyev, pero a lo mejor tam-
bién porque siempre sintió que 
había cosas que no encajaban en 
esta versión rusa de un clásico de 
nuestra literatura, que aparecía 
lleno de clichés y estereotipos es-
pañoles que a él, como murciano, 
le chirriaban.

El entusiasmo era desbordado 
en cierto sector del público local, 
que desde hacía años clamaba 
por una compañía estatal de re-
pertorio académico y esperaba 
de José Carlos Martínez, otrora 
famosa étoile parisina, un rosario 
de inmediatos estrenos en cadena 
que incluyeran los hits indiscuti-
bles del repertorio, desde El lago 
de los cisnes pasando por La bella 
durmiente y Cascanueces hasta, 
cómo no, el andante Don Quijote. 
Pero pasarían cuatro años antes 
de que ese público pudiera saciar 
su sed de clásicos con un primer 
paso, esta versión completa de 
Don Quijote, uno de los más acla-
mados y populares ballets de los 
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“En el seu Don Quixot, 
José Carlos Martínez 
accentua la picaresca 
del relat, sembla 
centrar-se més en 
el tema cervantí, 
banya d’emocionada 
humanitat els 
personatges i atorga 
autenticitat i realisme 
als passatges més 
espanyols, en els 
moments festius de 
toreros i fandangos”.
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“En su Don Quijote, José Carlos 
Martínez acentúa la picaresca del 
relato, parece ceñirse más al tema 
cervantino, baña de emocionada 
humanidad a los personajes, y otorga 
autenticidad y realismo a los pasajes 
más españoles, en los momentos 
festivos de toreros y fandangos”.
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Giulia Paris com
 a Cupido (Fotografia Jesús Vallinas)

Giulia Paris com
o Cupido (Fotografía Jesús Vallinas)

El trencanous fins a, com no podia 
ser d’una altra manera, l’errant Don 
Quixot. Però passarien quatre anys 
abans que aquest públic pogués 
veure satisfeta la seva set de clàs-
sics amb un primer pas, aquesta 
versió completa de Don Quixot, un 
dels ballets més aclamats i populars 
dels estrenats al segle XIX per Ma-
rius Petipa per al Ballet Imperial Rus 
de Sant Petersburg.

Una producció de tal enver-
gadura no és possible si no es 
compta amb els recursos adients. 
Martínez ho va entendre i va trigar 
quatre anys a posar-la en marxa. 
Ho tenia tot en contra quan va 
arribar. Va rebre la CND sense 
repertori actiu, amb ballarins 
neoclàssics d’alt nivell però que 
no estaven preparats per abordar 
un ballet acadèmic que requereix 
tècnica, puntes, virtuosisme i es-
cola. El minvant pressupost de 
què disposava tampoc contribuïa 
a aquest canvi promès. Així que va 
apostar per seguir en la mateixa 
línia que la companyia mantenia 
i, molt, progressivament avançar 
cap al Don Quixot. 

Després de tot, el seu projecte 
no menyspreava pas la nova crea-
ció ni el repertori contemporani. 
Ans al contrari. El que proposava 
era obrir el ventall al màxim de 
dreta a esquerra, fins a arribar al 
punt en què avui es troba l’agru-
pació, que segueix girant Don 
Quixot i prepara un Trencanous 

estrenados en el siglo XIX por Ma-
rius Petipa para el Ballet Imperial 
Ruso de San Petersburgo.

Una producción de semejante 
envergadura no es posible si no se 
cuenta con los recursos para ello. 
Martínez lo entendió y tardó cua-
tro años en ponerla en pie. Todo 
jugaba en su contra a su llegada. 
Recibió la CND sin repertorio ac-
tivo, con bailarines neoclásicos 
de alto nivel pero que no estaban 
preparados para abordar un ballet 
académico que requiere técnica, 
puntas, virtuosismo y escuela. El 
menguante presupuesto del que 
disponía tampoco contribuía a ese 
cambio prometido. Así que apos-
tó por seguir en la misma línea 
que la compañía mantenía y, muy 
progresivamente, avanzar hacia el 
Don Quijote. 

Después de todo, su proyecto 
de ninguna manera desdeñaba la 
nueva creación ni el repertorio 
contemporáneo. Todo lo contra-
rio. Lo que proponía era abrir el 
abanico al máximo de derecha a 
izquierda, hasta llegar al punto en 
el que hoy se encuentra la agru-
pación, que sigue girando Don 
Quijote y prepara un Cascanueces 
pero, al mismo tiempo, ha estre-
nado un trabajo de Marcos Morau, 
director de La Veronal, compañía 
de vanguardia de Barcelona que 
les montó Nippon-Koku (2014), 
y sigue activa la muy sugerente 
y contemporánea producción 
de Carmen (2015) que les hizo el 
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però, alhora, ha estrenat un treball 
de Marcos Morau, director de La 
Veronal, companyia d’avantguarda 
de Barcelona, amb muntatge de 
Nippon-Koku (2014), i segueix ac-
tiva la suggeridora i contemporània 
producció de Carmen (2015), crea-
da pel suec Johan Inger. També 
ha comprat molt recentment els 
drets de The Show Must Go On, 
una peça autènticament alternati-
va ideada per Jérôme Bel, i la pro-
pera temporada espera estrenar 
Bill, títol estrella de la innovadora 
creadora israeliana de moda Sha-
ron Eyal. D’aquesta manera, tot té 
cabuda en aquesta companyia, avui 
més versàtil que mai.

Tot i que el repertori, en els 
inicis, s’inclinava molt cap al con-
temporani, Martínez sempre va 
anar avançant cap al Don Quixot. 
De manera molt progressiva va 
incorporar al repertori creadors 
contemporanis que se sustenta-
ven fortament en la tècnica clàs-
sica (Balanchine o Forsythe), va 
renovar gradualment la plantilla 
buscant en les audicions ballarins 
més versàtils, i amb molta pre-
caució van aparèixer, cada vegada 
amb més freqüència, ballant frag-
ments de grans ballets en forma 
de passos a dos o suites. Es va 
permetre un acte complet de 
Raymonda, amb el qual va provar 
les seves possibilitats d’èxit amb 
un títol complet. La suite de Don 
Quixot va ser un pas previ decisiu.

Grup de gitanos (Fotografia Jesús Vallinas)
Grupo de gitanos (Fotografía Jesús Vallinas)

sueco Johan Inger. También ha 
comprado, muy recientemente, 
los derechos de The Show Must 
Go On, una pieza auténticamen-
te alternativa ideada por Jérôme 
Bel, y en la próxima temporada 
espera estrenar Bill, título estrella 
de la innovadora creadora israelí 
de moda Sharon Eyal. Así es que 
todo tiene cabida en esta compa-
ñía, hoy más versátil que nunca.

Aunque el repertorio en los 
inicios estuvo muy inclinado ha-
cia lo contemporáneo, Martínez 
siempre fue avanzando hacia Don 
Quijote. De manera muy progre-
siva incorporó al repertorio crea-
dores contemporáneos que se 
sustentaban fuertemente en la 
técnica clásica (Balanchine o For-
sythe), renovó paulatinamente la 
plantilla buscando en las audicio-
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nes bailarines más versátiles, y con 
mucha cautela aparecieron cada 
vez con más frecuencia bailando 
fragmentos de grandes ballets 
en forma de pasos a dos o suites. 
Se permitió un acto completo de 
Raymonda, con lo que fue tan-
teando sus posibilidades de éxito 
con un título completo. La suite 
de Don Quijote fue un decisivo 
paso previo.

La CND finalmente estrenó 
su Don Quijote completo, en 
versión de José Carlos Martínez, 
el 16 de diciembre de 2015, en el 
Teatro de La Zarzuela de Madrid. 
Actualmente, la han visto más de 
70.000 espectadores en numero-
sos teatros de España, Europa y el 
mundo, y sigue rodando. La pieza 
ha ido creciendo en la medida en 
que los bailarines se habituaban a 
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La CND finalment va estrenar 
el seu Don Quixot complet, en 
versió de José Carlos Martínez, el 
16 de desembre de 2015, al Teatro 
de La Zarzuela de Madrid. Actual-
ment, l’han vist més de 70.000 
espectadors en nombrosos tea-
tres d’Espanya, Europa i el món, 
i segueix rodant. La peça ha anat 
creixent en la mesura en què els 
ballarins s’han anat habituant a la 
situació i les seves ments han anat 
entenent que els seus cossos ja te-
nien assimilada la tècnica, la qual 
cosa ha deixat lloc a la inspiració, 
la interpretació i la maduresa. Té 
sentit la selecció d’aquest títol 
com a punt de partida d’una nova 
etapa per a la CND, no només per 
aquest component espanyol, sinó 
també per la seva virtut de ser un 
ballet que, sense deixar de ser 
espectacular, no té les exigències 
ni els rigors d’altres títols del re-
pertori, que requereixen proeses 
veritables per part del cos de ball 
com els cignes d’El llac…, les willis 
de Giselle o l’anomenat Acte de 
les Ombres, de La Bayadera. En 
la seva versió, Martínez accentua 
la picardia del relat, sembla cen-
yir-se més a allò cervantí, ban-
ya d’emocionada humanitat els 
personatges i atorga autenticitat 
i realisme als passatges més es-
panyols, aquests moments festius 
de toreros i fandangos. El seu Don 
Quixot, per entendre’ns, és menys 
rus. “No té gens de revoluciona-

la situación y sus mentes enten-
dían que sus cuerpos ya tenían 
asimilada la técnica, lo que ha ido 
dejando lugar para la inspiración, 
la interpretación y la madurez. 
Tiene sentido la selección de este 
título como punto de arranque de 
una nueva etapa para la CND, no 
solamente por ese componente 
español, sino también por su vir-
tud de ser un ballet que sin dejar 
de ser espectacular no tiene las 
exigencias y rigores de otros títu-
los del repertorio, que requieren 
proezas verdaderas por parte del 
cuerpo de baile como 
los cisnes de El lago…, 
las willis de Giselle o 
el llamado Acto de las 
Sombras, de La Baya-
dera. En su versión, 
Martínez acentúa la 
picaresca del relato, 
parece ceñirse más a 
lo cervantino, baña de 
emocionada humani-
dad a los personajes y 
otorga autenticidad y 
realismo a los pasajes 
más españoles, esos 
momentos festivos 
de toreros y fandan-
gos. Su Don Quijote, 
para entendernos, 
es menos ruso. “No 
tiene nada revolucio-
nario”, advertía antes 
del estreno. “De he-
cho, el propósito es 
volver hacia la tradi-
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ri”, advertia abans de l’estrena. 
“De fet, el propòsit és tornar cap 
a la tradició. Els russos han anat 
a allò fàcil amb la seva visió russa 
i han acudit als clixés, però som 
a Espanya i a Espanya ho he vol-
gut portar. Les seguiriyas aquí són 
més seguiriyas, el fandango, més 
fandango, i els toreros no porten 
aquests ridículs mocadors sinó 
capots reals. He volgut anar més 
a Cervantes, on no hi ha cap Kitri 
sinó Quiteria, que és com es diu la 
protagonista. He volgut treure-li la 
paròdia espanyola i li he suprimit 
molta pantomima”.

I és que Petipa es va servir, 
sense cap pudor, dels estereotips 
universals d’allò espanyol, ballado-
ra amb flor entre les dents inclo-
sa, malgrat que la seva passió no 
va ser espontània. La va adquirir 
durant una estada a Madrid l’any 

1845, en la qual va estar 
treballant en el Teatro 
del Circo de la ciutat. La 
cultura i les tradicions es-
panyoles el van subjugar 
i, sens dubte, la idea de 
muntar el Don Quixot li 
va venir d’aquesta vivèn-
cia. Però en tots els seus 
ballets la perícia tècnica i 
el virtuosisme perfeccio-
nista estan sempre per 
sobre dels arguments, 
les referències i qualse-
vol altra consideració. En 
aquest sentit, el seu Don 

ción. Los rusos han ido a lo fácil 
con su visión rusa y han acudido a 
los clichés, pero estamos en Espa-
ña, y a España he querido traerlo. 
Las seguiriyas aquí son más segui-
riyas, el fandango, más fandango, y 
los toreros no llevan esos ridícu-
los pañuelos sino capotes reales. 
He querido ir más a Cervantes, 
donde no hay ninguna Kitri sino 
Quiteria, que es como se llama la 
protagonista. He querido quitarle 
parodia española y le he suprimi-
do mucha pantomima”.

Y es que Petipa se sirvió, sin 
pudor alguno, de los estereotipos 
universales de lo español, bailaora 
con flor entre los dientes incluida, 
a pesar de que su pasión no fue 
espontánea. La adquirió durante 
una estadía en Madrid en el año 
1845, en la que estuvo trabajando 
en el Teatro del Circo de la ciudad. 
La cultura y las tradiciones espa-
ñolas le subyugaron y, sin duda, 
la idea de montar Don Quijote le 
vino de esta vivencia. Pero en to-
dos sus ballets la pericia técnica 
y el virtuosismo perfeccionista 
están siempre por encima de los 
argumentos, las referencias y cual-
quier otra consideración. En este 
sentido, su Don Quijote tiene tan-
tos clichés españoles como egip-
cios tuvo su versión de La hija del 
faraón. El exotismo siempre fue 
ornamental, más bien un asunto 
estético y visual.

Petipa reinó durante cuaren-
ta años como el coreógrafo de la 
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Quixot té tants clixés espanyols 
com egipcis va tenir la seva ver-
sió de La filla del faraó. L’exotisme 
sempre va ser ornamental, més 
aviat un assumpte estètic i visual.

Petipa va regnar durant qua-
ranta anys com el coreògraf de 
la casa de ballet més rellevant de 
Sant Petersburg, sempre amb el 
suport del Tsar. Nascut francès 
ara fa tot just 200 anys, motiu de 
celebració internacional, va ser un 
gran innovador. Es va desprendre 
del fantasiós ideal romàntic i va 
avançar cap a històries més hu-
manes, afermades en el seu estil 
exigent i virtuós. Don Quixot, obra 
primerenca estrenada el 1869, re-
nuncia conscientment a l’esque-
ma habitual de princeses, fades 
i maleficis per narrar un embolic 
amorós divertit i molt humà a l’Es-
panya més quixotesca.

El ballet s’inspira lliurement 
en un episodi narrat en el capítol 
XIX de la segona part de l’insigne 
llibre de Cervantes, en el qual s’ex-
pliquen les anomenades Noces de 
Camacho, un embolic amorós sor-
git quan obliguen la jove Quiteria 
a casar-se amb el ric del poble, tot 
i que ella estima el murri Basilio. 
La intervenció del Quixot i San-
cho Panza, que passaven per allà, 
serà decisiva en el desenllaç feliç 
d’aquest relat que ha adquirit vida 
pròpia des del ballet.

A occident el va introduir la 
virtuosa ballarina Anna Pàvlo-

más relevante casa de ballet de 
San Petersburgo, siempre apo-
yado por el Zar. Nacido francés 
hace ahora mismo 200 años, que 
son motivo de celebración inter-
nacional, fue un gran innovador. 
Se desprendió del fantasioso ideal 
romántico y avanzó hacia historias 
más humanas, afianzadas en su es-
tilo exigente y virtuoso. Don Qui-
jote, obra temprana estrenada en 
1869, renuncia conscientemente 
al esquema habitual de princesas, 
hadas y maleficios para narrar un di-
vertido y muy humano enredo amo-
roso en la España más quijotesca.
El ballet se inspira libremente en 
un episodio narrado en el capí-
tulo XIX de la segunda parte del 
insigne libro de Cervantes, en el 
que se cuentan las llamadas Bodas 
de Camacho, un enredo amoroso 
surgido cuando obligan a la joven 
Quiteria a casarse con el rico del 
pueblo, aun cuando ella a quien 
ama es al pícaro Basilio. La in-
tervención del Quijote y Sancho 
Panza, que pasaban por allí, va a 
ser decisiva en el desenlace feliz 
de este relato que ha tomado vida 
propia desde el ballet.

En occidente lo introdujo la vir-
tuosa bailarina Anna Pavlova, que 
lo estrenó en Europa en 1924 con 
su compañía, pero no será hasta 
1950 cuando se haga la primera 
adaptación no rusa, que vino fir-
mada por Ninette de Valois, quien 
lo montó en exclusiva para el Royal 
Ballet de Londres. Sin embargo, la 

va, que el va estrenar a Europa 
el 1924 amb la seva companyia, 
però no serà fins al 1950 quan es 
faci la primera adaptació no russa, 
que va venir signada per Ninette 
de Valois, la qual el va muntar en 
exclusiva per al Royal Ballet de 
Londres. No obstant això, la ver-
sió més famosa, espectacular i 
influent la va estrenar Rudolf Nu-
réiev per al Ballet de l’Opéra de 
París, el 1966. Baríxnikov també va 
caure en la temptació i va crear la 
seva cèlebre versió per a l’Ameri-
can Ballet Theatre de Nova York, 
el 1980. Les raons de tant èxit, ver-
sions i adoració resideixen potser 
en la seva gràcia indiscutible i la 
musicalitat festiva, en l’enginyosa 
manera en què narra, amb humor 
i espectacularitat, aquest episodi, 
a la seva manera delirant, del llibre 
espanyol més universal.

versión más famosa, espectacular 
e influyente la estrenó Rudolf Nu-
reyev para el Ballet de la Ópera de 
París, en 1966. Baryshnikov tam-
bién cayó en la tentación y creó su 
célebre versión para el American 
Ballet Theatre de Nueva York, en 
1980. Las razones de tanto éxito, 
versiones y adoración residen qui-
zá en su gracia indiscutible y festiva 
musicalidad, en la ingeniosa mane-
ra en que narra, con humor y es-
pectacularidad, este episodio, a su 
manera delirante, del libro español 
más universal.

YaeGee Park com
 a Q

uitèria am
b les driades (Fotografia Jesús Vallinas)

YaeGee Park com
o Q

uiteria con las driadas (Fotografía Jesús Vallinas)
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School of M
usic de N

ova York, on va rebre classes 
dels m

estres O
tto W

erner M
ueller, C

harles D
utoit i 

Iuri Tem
irkanov. Actualm

ent és el director m
usical del 

Teatro de la Zarzuela de M
adrid, a m

és de ser m
em

bre 
fundador i vicepresident de l’Asociación Española de 
D

irectores de O
rquesta.

L’any 2002 va fundar l’O
rquesta Sinfónica C

iudad 
de G

ijón i el 2013 la Barbieri Sym
phony. Al llarg de la 

seva trajectòria ha dirigit, entre d’altres, l’O
rquesta Sin-

fónica de C
astella i Lleó, O

rquestra de la C
om

unitat 
Valenciana, Sinfónica de M

adrid i l’O
rquestra Sim

fòni-
ca del G

ran Teatre del Liceu.

Se form
ó inicialm

ente com
o pianista en el Peabody 

C
onservatory de la John H

opkins U
niversity de Bal-

tim
ore, fue el prim

er español distinguido con la Beca 
Bruno W

alter de dirección orquestal para estudiar en la 
Juilliard School of M

usic de N
ueva York, donde recibió 

clases de los m
aestros O

tto W
erner M

ueller, C
harles 

D
utoit y Yuri Tem

irkanov. En la actualidad es director 
m

usical del Teatro de la Zarzuela de M
adrid, adem

ás 
de ser m

iem
bro fundador y vicepresidente de la Aso-

ciación Española de D
irectores de O

rquesta.
En el año 2002 fundó la O

rquesta Sinfónica C
iu-

dad de G
ijón y en 2013 la Barbieri Sym

phony. A lo largo 
de su trayectoria ha dirigido, entre otras, la O

rquesta 
Sinfónica de C

astilla y León, O
rquesta de la C

om
uni-

dad Valenciana, Sinfónica de M
adrid o la O

rquestra 
Sim

fònica del G
ran Teatre del Liceu.

Rudolf N
ureiev per form

ar part del Ballet de l’O
péra 

de París, ha treballat am
b els principals coreògrafs del 

segle X
X

, com
 M

aurice Béjart, Pina Bausch, M
ats Ek 

o W
illiam

 Forsythe.
D

e les seves coreografies, cal destacar-ne M
i fa-

vorita, D
elibes-Suite, El olor de la ausencia, Scarlatti pas 

de deux o Resonance. Per a la C
om

pañía N
acional de 

D
anza ha creat obres com

 Sonatas, a m
és de les seves 

versions de Raym
onda D

ivertim
ento i D

on Q
uixot.

Form
ado en el C

entre de D
anse International Rosella 

H
ightow

er, ha sido el principal bailarín de la O
péra 

N
ational de París y en la actualidad es el director de la 

C
om

pañía N
acional de D

anza. Elegido personalm
ente 

por Rudolf N
ureyev para form

ar zparte del Ballet de 
l’O

péra de París, ha trabajado con los principales coreó-
grafos del siglo X

X
, com

o M
aurice Béjart, Pina Bausch, 

M
ats Ek o W

illiam
 Forsythe.

Entre sus coreografías cabe señalar M
i favorita, 

D
elibes-Suite, El olor de la ausencia, Scarlatti pas de deux 

o Resonance. Para la C
om

pañía N
acional de D

anza ha 
creado Sonatas, adem

ás de sus versiones de Raym
onda 

D
ivertim

ento y D
on Q

uijote.

C
arlos M

artínez.
La direcció de M

artínez ha sabut com
binar peces de 

reputats coreògrafs contem
poranis am

b creacions 
originals d’artistes espanyols, obres neoclàssiques i 
d’altres de llenguatge acadèm

ic. El projecte de l’actual 
director inclou el fom

ent de la dansa i el seu extens 
repertori, tot reservant un espai a la creació espan-
yola. La convivència de perfils m

és contem
poranis 

am
b d’altres m

és acadèm
ics ha estat una de les grans 

apostes de M
artínez. Així m

ateix, la creació de nous 
públics és una altra de les prioritats de la com

pany-
ia, així com

 seguir el procés d’internacionalització, 
reflectit en l’augm

ent de com
prom

isos nacionals                               
i internacionals.

Fundada en 1979 com
o Ballet N

acional de España 
C

lásico, sus directores han sido: Víctor U
llate, M

aría 
de Ávila, Ray Barra, M

aya Plisétskaya, N
acho D

uato, 
H

ervé Palito y, desde 2011, José C
arlos M

artínez.
La dirección de M

artínez ha sabido com
binar pi-

ezas de reputados coreógrafos contem
poráneos con 

creaciones originales de artistas españoles, obras ne-
oclásicas y otras de lenguaje académ

ico. El proyecto 
del actual director com

prende el fom
ento de la dan-

za y su extenso repertorio, reservando un espacio a 
la creación española. La convivencia de perfiles m

ás 
contem

poráneos con otros m
ás académ

icos ha sido 
una de las grandes apuestas de M

artínez. A
sim

ism
o, 

la creación de nuevos públicos es otra de las priori-
dades de la com

pañía, así com
o seguir con el proceso 

de internacionalización, com
o reflejan los crecientes 

com
prom

isos nacionales e internacionales.

39
38 O

liver D
íaz

B
iografies Biografías

José C
arlos M

artínez 
C

om
pañía N

acional de D
anza

director m
usical  director m

usical

Inicialm
ent form

at com
 a pianista al Peabody C

onserv-
atory de la John H

opkins U
niversity de Baltim

ore, va 
ser el prim

er espanyol que va obtenir la Beca Bruno 
W

alter de direcció orquestral per estudiar a la Juilliard 

coreògraf  coreógrafo

Form
at al C

entre de D
anse International Rosella 

H
ightow

er, ha estat el principal ballarí de l’O
péra N

a-
tional de París i actualm

ent és el director de la C
om

-
pañía N

acional de D
anza. Triat personalm

ent per 

Fundada l’any 1979 com
 a Ballet N

acional de Es-
paña C

lásico, els seus directors han estat Víctor 
U

llate, M
aría de Ávila, Ray Barra, M

aya Plisétskaya,                      
N

acho D
uato, H

ervé Palito i, des del 2011, José                       
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Solista (Q
uiteria / C

upido / 2 am
igues)

Solista (Q
uiteria / C

upido / 2 am
igas)

Es va form
ar a la Sasaki M

ika Ballet Academ
y a 

K
anagaw

a (el Japó). El 2014 va guanyar el G
rand 

Prix al C
oncurs Internacional de Ballet de Tòquio, 

que li va perm
etre treballar am

b la C
N

D
 durant 

tres m
esos. Període en què va tenir papers solistes 

a D
elibes suite, El Q

uijote suite i Raym
onda diverti-

m
ento. El 2015 ingressà a la C

N
D

 i des de llavors 
assum

eix rols destacats a D
on Q

uixot (Q
uiteria, 

C
upido) i El trencanous, pas de dos, entre d’altres.

Se form
ó en la Sasaki M

ika Ballet Academ
y en 

K
anagaw

a (Japón). En 2014 ganó el G
rand Prix 

en el C
oncurso Internacional de Ballet de Tokio, 

consiguiendo así trabajar con la C
N

D
 durante tres 

m
eses. Período en el que bailó papeles solistas en 

D
elibes Suite, El Q

uijote suite y Raym
onda divertim

en-

D
ulcinea, C

upido i 2 am
igues

D
ulcinea, C

upido y 2 am
igas

N
ascuda a Itàlia es form

a al C
entro Studi C

ore-
ografici Teatro C

arcano de M
ilà, H

am
lyn i O

pus 
Ballet de Florència i M

aster D
anza de N

ovara i 
a la W

ashington Ballet School. El 2010 entra a 
form

ar part del Balletto di M
ilano treballant am

b 
coreògrafs com

 G
iorgio M

adia, Federico Verat-
ti, Adriana M

orttelliti i Agnese O
m

edei Salé. En 
aquesta com

panyia ballà rols principals a Rom
eu 

i Julieta i La C
enerentola, El Trencanous i C

ar-
m

en. H
a participat en nom

broses gales de dansa 
a Itàlia i Suïssa.   El setem

bre de 2014 ingressa a la 
C

om
pañía N

acional de D
anza. D

es d´aleshores, 
ha ballat rols destacats a Raym

onda D
ivertim

en-
to (Variación) i D

on Q
uixot (D

ulcinea, C
upido i 

D
am

a d´H
onor).

H
aruhi O

tani 

41
40

Lucie Barthélém
y

Solista (D
ulcinea / dues am

igues)
Solista (D

ulcinea / dos am
igas)

Es va form
ar al C

onservatori de Tours i al Supe-
rior de París. H

a ballat, a la Bayerische Staatsoper 
de M

unic: La bayadère, El llac dels cignes, G
iselle, 

La bella dorm
ent i obres de G

eorge Balanchine, 
Jerom

e Robbins i Frederick A
shton. Treballant 

am
b Jiří Kylián, M

ats Ek, W
illiam

 Forsythe i John 
N

eum
eier. El 2012 s’incorporà a la C

N
D, el 2016 

hi ascendí a solista i ha ballat papers principals a 
Sonatas, Raym

onda, D
on Q

uijote suite i D
on Q

uijote 
(D

ulcinea), Tres preludios, W
ho cares?, G

iselle, pas 
de dos i H

erm
an Schm

em
ann, entre d’altres.

Se form
ó en el C

onservatorio de Tours y en el 
Superior de París. H

a bailado, en la Bayerische 
Staatsoper de M

únich: La bayadère, El lago de 
los cisnes, G

iselle, La bella durm
iente y obras de 

G
eorge Balanchine, Jerom

e Robbins y Frederick 
Ashton. Trabajando con Jiří Kylián, M

ats Ek, W
il-

liam
 Forsythe y John N

eum
eier. En 2012 se incor-

poró a la C
N

D, ascendiendo en 2016 a solista y 
bailando papeles principales en Sonatas, Raym

on-
da, D

on Q
uijote suite y D

on Q
uijote (D

ulcinea), Tres 
preludios, W

ho cares?, G
iselle, paso a dos y H

erm
an 

Schm
em

ann, entre otros.

C
ristina C

asa 
Principal (Q

uiteria)  Principal (Q
uiteria)

Es va form
ar a l'Escola Á

frica G
uzm

án, Steps 
on Broadw

ay i A
BT. H

a ballat al London Studio 
C

enter, English N
ational Ballet, C

orella Ballet, 
Royal Ballet de Flandes i ha participat en obres 
de G

eorge Balanchine, Jiří Kylián, G
len Tetley, Sidi 

G
iada R

ossi 
Solista (Q

uiteria / dues am
igues)

Solista (Q
uiteria / dos am

igas)

Es va form
ar al Ballet C

entre de Florència, al 
C

onservatori N
acional Superior de París i a la 

Royal Ballet School. H
a aconseguit diverses be-

ques i ha guanyat diversos concursos de dansa. Va 
ballar al Birm

ingham
 Royal Ballet, Royal Ballet i 

O
péra N

ational de Bordeus, tot participant a El 
llac dels cignes, C

oppélia, El trencanous, G
iselle, La 

G
iulia Paris

Larbi C
herkaoui i H

ans van Ragin, entre d’altres. 
H

a ballat els rols de Julieta (Rom
eu i Julieta), O

lga 
(Ievgueni O

nieguin), Q
uiteria (D

on Q
uixot) i Au-

rora (La bella dorm
ent). El 2015 va ser convidada 

per la C
N

D
 per ballar el rol de Q

uiteria de D
on 

Q
uixot. El setem

bre del 2016 va ingressar com
 a 

solista a la C
N

D, i des del 2017 té la categoria de 
ballarina principal.

Se form
ó en la Escuela África G

uzm
án, Steps on 

Broadw
ay y A

BT. H
a bailado en el London Stu-

dio C
enter, English N

ational Ballet, C
orella Ballet, 

Royal Ballet de Flandes, participando en obras de 
G

eorge Balanchine, Jiří Kylián, G
len Tetley, Sidi 

Larbi C
herkaoui y H

ans van M
anen, entre otros.

H
a bailado roles com

o: Julieta (Rom
eo y Julieta), 

O
lga (Evgueni O

neguin), Q
uiteria (D

on Q
uijote) y 

Aurora (La bella durm
iente). En 2015 fue invitada 

por la C
N

D
 para bailar el rol de Q

uiteria del ballet 
D

on Q
uijote. En septiem

bre de 2016 ingresó com
o 

solista en la C
N

D, y en 2017 pasó a la categoría de 
bailarina principal. 

bella dorm
ent, Raym

onda, Paquita i W
ho cares?, en-

tre altres títols. El 2015 ingressà a la C
N

D
 i balla 

rols destacats a D
on Q

uixot (Q
uiteria, D

ulcinea), 
entre d’altres.

Se form
ó en el Ballet C

entre de Florencia, en el 
C

onservatorio N
acional Superior de París y en 

la Royal Ballet School. H
a conseguido diferentes 

becas y ha ganado varios concursos de danza. 
Bailó en el Birm

ingham
 Royal Ballet, Royal Ballet 

y O
péra N

ational de Burdeos, participando en El 
lago de los cisnes, C

oppélia, El cascanueces, G
iselle, La 

bella durm
iente, Raym

onda, Paquita y W
ho cares?, 

entre otros títulos. En 2015 ingresó en la C
N

D
 y 

realiza roles destacados en D
on Q

uijote (Q
uiteria, 

D
ulcinea), entre otros.

to. En 2015 ingresó en la C
N

D
 y desde entonces 

asum
e roles destacados en D

on Q
uijote (Q

uiteria, 
C

upido) y El cascanueces, paso a dos, entre otros.

N
ace en Italia y se form

a C
entro Studi C

oreografici 
Teatro C

arcano de M
ilán, H

am
lyn y O

pus Ballet de 
Florencia y M

aster D
anza de N

ovara adem
ás de en 

la W
ashington Ballet School. En 2010 entra a form

ar 
parte del Balletto di M

ilano trabajando con coreógr-
afos com

o G
iorgio M

adia, Federico Veratti, Adriana 
M

orttelliti y Agnese O
m

edei Salé. En dicha com
pañía 

bailó roles principales en Rom
eo y Julieta y La C

e-
nicienta, El C

ascanueces y C
arm

en. H
a participado 

en num
erosas galas de danza en Italia y Suiza.   

En septiem
bre del 2014 ingresa en la C

om
pañía N

a-
cional de D

anza. D
esde entonces, ha bailado papeles 

destacados en Raym
onda D

ivertim
ento (Variación) y 

D
on Q

uijote (D
ulcinea, C

upido y D
am

a de H
onor).
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43
42

Solista (Basilio / cap dels gitanos)
Solista (Basilio / jefe de gitanos)

Es va form
ar al Real C

onservatorio Profesional 
de D

anza de M
adrid. El 2014 va guanyar el prim

er 
prem

i al C
oncurs Internacional de D

ansa C
iutat 

de R
iba-roja de Túria, i guanyà una beca per as-

sistir a l’École Supérieure de D
anse de C

anes. H
a 

Á
ngel G

arcía M
olinero

Principal (Basilio / cap dels gitanos)
Principal (Basilio / jefe de gitanos)

Es va form
ar a la Boston Ballet School, W

alnut 
H

ill School for the Arts i a l’Am
erican Ballet T

hea-
tre. Va treballar a l’Alberta Ballet (C

anadà), tot bal-
lant a A m

idsum
m

er night’s dream
, El trencanous i La 

bella dorm
ent, entre altres ballets. El 2012 entrà a la 

C
N

D
 i el 2013 hi ascendí a principal. H

a ballat rols 
principals a D

on Q
uixot, D

elibes suite, Raym
onda, 

Sonatas, Scarlatti, In the m
iddle som

ewhat elevated, 
H

erm
an Schm

erm
an, Allegro brillante i W

ho cares?, 
i ha treballat am

b els coreògrafs G
oyo M

ontero i 
O

had N
aharin, entre d’altres.

Se form
ó en la Boston Ballet School, W

alnut 
H

ill School for the A
rts y en el A

m
erican Ballet 

T
heatre. Trabajó en el A

lberta Ballet (C
anadá), 

bailando en A
 m

idsum
m

er night’s dream
, El cas-

canueces y La bella durm
iente, entre otros ballets. 

En 2012 entró en la C
N

D, ascendiendo en 2013 
a principal. H

a bailado roles principales en D
on 

Q
uijote, D

elibes suite, Raym
onda, Sonatas, Scarlatti, 

In the m
iddle som

ewhat elevated, H
erm

an Schm
er-

m
an, Allegro brillante y W

ho cares?, trabajando con 
los coreógrafos G

oyo M
ontero y O

had N
aharin, 

entre otros.

A
nthony Pina

Isaac M
ontllor

Principal (D
on Q

uixot) Principal (D
on Q

uijote)

Va iniciar els seus estudis de dansa a A
lcoi. El 

2000 ingressà a la C
N

D
2, tot ballant coreografies 

de Tony Fabre, Yoko Taira, N
icolo Fonte i Patrick 

de Bana. El 2001 entrà a la C
N

D, on ha treballat 
am

b coreògrafs com
 N

acho D
uato, Jiří Kylián, 

W
illiam

 Forsythe, M
ats Ek, O

had N
aharin, Jo-

han Inger, A
lexander Ekm

an i Itzik G
alili, entre 

d’altres. D
eixà la C

N
D

 el 2008 per form
ar part de 

Les G
rands Ballets C

anadiens i el 2009 tornà a la 
C

N
D, i actualm

ent hi és ballarí principal. D
es de la 

seva incorporació a la C
N

D
 participa en totes les 

creacions de D
uato i altres coreògrafs.

C
om

enzó sus estudios de danza en Alcoy. En el 
2000 ingresó en la C

N
D

2, bailando coreografías 
de Tony Fabre, Yoko Taira, N

icolo Fonte y Patrick 
de Bana. En 2001 pasó a la C

N
D, trabajando con 

los coreógrafos N
acho D

uato, Jiří Kylián, W
illiam

 
Forsythe, M

ats Ek, O
had N

aharin, Johan Inger, 
Alexander Ekm

an e Itzik G
alili, entre otros. D

ejó 
la C

N
D

 en 2008 para form
ar parte de Les G

rands 
Ballets C

anadiens y en 2009 regresó a la C
N

D, 
siendo bailarín principal en la actualidad. D

esde 
su incorporación a la C

N
D

 participa en todas las 
creaciones de D

uato y otros coreógrafos.

lago de los cisnes, La C
enicienta, G

iselle y La bella 
durm

iente, entre otros títulos. En 2014 entró en la 
com

pañía Ballet Revolution y dos años después en 
la com

pañía Víctor U
llate Ballet. En 2016 ingresó 

com
o solista en la C

N
D, donde ha bailado roles 

principales en D
on Q

uijote y El cascanueces, paso a 
dos, entre otros títulos.

Se form
ó en la Redlands Ballet and D

ance Acad-
em

y (Sydney) y en la C
anada’s N

ational Ballet 
Shool de Toronto. H

a trabajado en el Ballet de 
D

ortm
und y en la C

N
D

 de M
éxico, pasando a 

solista en 2010 e interpretando roles principales 
en El lago de los cisnes, La fierecilla dom

ada, El cas-
canueces y La fille m

al gardée, entre otros títulos. H
a 

participado en num
erosos festivales internacion-

ales y en 2015 ingresó en la C
N

D, donde baila el 
rol de D

on Q
uijote, entre otros.

Yanier G
óm

ez
Solista (Basilio / Espasa) Solista (Basilio / Espada)

Es va form
ar a l’Escuela d’A

lejo C
arpentier, a 

l’H
avana i a l’Escuela N

acional de Ballet. Va par-
ticipar en concursos internacionals i va guanyar 
diversos prem

is. El 2008 va ingressar al Ballet 
N

acional C
uba i el 2013 va passar a ser-ne ballarí 

principal, on va interpretar rols principals a El llac 
dels cignes, La Ventafocs, G

iselle i La bella dorm
ent, 

entre d’altres. El 2014 entrà a la com
panyia Ballet 

Revolution i dos anys després a la com
panyia Víc-

tor U
llate Ballet. El 2016 ingressà com

 a solista a 
la C

N
D, on balla rols principals a D

on Q
uixot i El 

trencanous, pas de dos, entre d’altres.

Se form
ó en la Escuela de A

lejo C
arpentier, en 

La H
abana y en la Escuela N

acional de Ballet. 
Participó en concursos internacionales y obtu-
vo varios prem

ios. En 2008 ingresó en el Ballet 
N

acional de C
uba y en 2013 pasó a ser bailarín 

principal, desem
peñando roles principales en El 

Jesse Inglis 
C

os de ball (D
on Q

uixot)
C

uerpo de baile (D
on Q

uijote)

Es va form
ar a la Redlands Ballet and D

ance Acad-
em

y a Sidney i a la C
anada’s N

ational Ballet Shool 
de Toronto. H

a treballat al Ballet de D
ortm

und i 
a la C

N
D

 de M
èxic, tot passant a solista el 2010 i 

interpretant rols principals a El llac dels cignes, La 
feréstega dom

ada, El trencanous i La fille m
al gardée, 

entre altres títols. H
a participat en nom

brosos fes-
tivals internacionals i el 2015 ingressà a la C

N
D, on 

balla el rol de D
on Q

uixot, entre d’altres.

rebut beques a escoles com
 SAB (N

ova York), i ha 
treballat am

b m
estres com

 Peter M
artins, i segueix 

la seva form
ació a la Palucca H

ochschule für Tanz 
de D

resden. El 2015 ingressà a la C
N

D, on balla 
rols principals a D

on Q
uixot i El trencanous, pas de 

dos, entre d’altres.

Se form
ó en el Real C

onservatorio Profesional de 
D

anza de M
adrid. En 2014 recibió el prim

er pre-
m

io en el C
oncurso Internacional de D

anza C
iu-

dad de R
iba-roja de Túria, y es becado para asistir 

a la École Supérieure de D
anse de C

annes. H
a re-

cibido becas en escuelas com
o SAB (N

ueva York), 
trabajando con m

aestros com
o Peter M

artins, y 
sigue su form

ación en la Palucca H
ochschule für 

Tanz de D
resde. En 2015 ingresó en la C

N
D, don-

de ha bailado roles principales en D
on Q

uijote y El 
cascanueces, paso a dos, entre otros títulos
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C

am
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M
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igas

M
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igues  am
igas

C
arlos Faxas 

C
apellà  C

ura
Shani Peretz
2 am

igues  2 am
igas

Ion A
girretxe

C
ap dels gitanos  Jefe gitano / Espada

Jesús Florencio
José A

ntonio Beguiristain

M
aría M

uñoz
N

iccolò Balossini

Sancho Panza
Lorenzo

C
upido

C
am

acho
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DIRECCIÓ GENERAL
Valentí Oviedo
Secretaria de direcció		
Ariadna Pedrola
Assessoria jurídica		
Anna Ferrando
Elionor Villén

DIRECCIÓ ARTÍSTICA I PRODUCCIÓ
Christina Scheppelmann
Leticia Martín			 
Planificació i contractació		
Yolanda Blaya	
Maria Subirana	
Programació i figuració		
Albert Castells		
Meritxell Penas 
M. Carme Ventura
Producció executiva		
Sílvia García 
Joan Rimbau
Producció d’esdeveniments
Muntsa Inglada
Déborah Tarridas			 
Sobretítols
Anabel Alenda 
Glòria Nogué		
El Petit Liceu i gires
Carles Gibert
Pilar Villanueva			 

DIRECCIÓ MUSICAL		
Josep Pons
Antoni Pallès
Josep Mª Armengol	
Núria Piquer
Arxiu musical		
Josep  Carreras 
Elena Rosales
Mestres assistents musicals	
Rodrigo de Vera 
Vanessa García 
Jaume Tribó	
Véronique Werklé
Regidors	
Lluís Alsius 
Luca Ceruti		
Sebastián Popescu
Orquestra		
Òscar Alabau 
Olga Aleshinski	
César Altur 
Joaquín Arrabal 
Sandra Luisa Batista 
Lluís Bellver 
Francesc Benítez 
Jordi Berbegal 
Josep M. Bernabeu 
Claire Bobij 
Kostadin Bogdanoski		
Margaret Bonham 
Bettina Brandkamp 
Esther Braun 
Mercè Brotons	
Pablo Cadenas 
Josep Antón Casado 
Andrea Ceruti 
J. Carles Chordà 

Carles Chordà
Francesc Colomina 
Carme Comeche 
Charles Courant
Savio de la Corte 
Birgit Euler 
Juan Pedro Fuentes 
Alejandro Garrido 
Juan González Moreno 
Ródica Mónica Harda 
Piotr Jeczmyk 
Christo Kasmetski 
Magdalena Kostrzewszka 
Émilie Langlais 
Francesc Lozano 
Jing Liu 
Kalina Macuta 
Sergii Maiboroda 
Enric Martínez	
Juanjo Mercadal	
Jordi Mestres 
Aleksandra Miletic
Albert Mora 
David Morales 
Liviu Morna 
Mihai Morna 
Emili Pascual 	
Mª Dolors Paya  
Enric Pellicer 
Raúl Pérez 
Cristoforo Pestalozzi		
Ionut Podgoreanu		
Alexandre Polonski 
Sergi Puente 
Annick Puig		
Ewa Pyrek	
Joan Renart	
Mª José Rielo 
Artur Sala	
Guillermo Salcedo 
Fulgencio Sandoval 
Cristian Sandu 
Birgit Schmidt		
Oleg Shport 
Oksana Solovieva 
Juan M. Stacey 
Raul Suárez 
Renata Tanellari 
Guillaume Terrail 
Peter Thiemann		
Franck Tollini 
Yana Tsanova 
Marie Vanier		
Bernardo Verde	
Jorge Vilalta 
Matthias Weinmann	
Cor
Conxita Garcia
Margarita Buendía	
Teresa Casadella	
Alexandra Codina	
Xavier Comorera	
Núria Cors	
Rosa Maria Cristo	
Miguel Ángel Curras	
Dimitar Darlev		
Gabriel Antonio Diap		
Mariel Fontes	

Ignasi Gomar	
Olatz Gorrotxategi	
Plamen G. Papazikov 
Ramon Grau	
Lucas Groppo 
Andrés Omar Jara		
M. Carmen Jiménez	
Sung Min Kang		
José L. Casanova 
Hortènsia Larrabeiti	
Yordanka León		
Graham Lister		
Glòria López Pérez	
M. Dolors Llonch	
Raquel Lucena	
Mónica Luezas	
Alejandra M. Aguilar	
Josep M. Bosch  
Elisabet Maldonado	
Encarnació Martínez	
Xavier Martínez	
Isabel Mas Caballé	
José Antonio Medina	
Ivo Mischev 		
Raquel Momblant	
José Luís Moreno	
Daniel Muñoz	
Anna Oliva	
Mª Àngles Padró	
Eun Kyung Park		
Marta Polo	
Joan Prados	
Carles Prat	
Angèlica Prats	
Florenci Puig	
Joan Josep Ramos	
Miquel Rosales	
Emili Roses	
Olga Szabo 
Maria Such	
Llorenç Valero	
Ingrid Venter		
Elisabet Vilaplana	
Mariano Viñuales	
Helena Zaborowska		
Guisela Zannerini	

DEPT. COMUNICACIÓ I EDICIONS
Nora Farrés
Premsa
Martín Zaragüeta			 
Digital
Christian Machío	
Edicions
Sònia Cañas  	
Arxiu 
Helena Escobar	
Producció d’audiovisuals	 	
Maria Basora	
Disseny
Lluís Palomar
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DEPT. ECONÒMIC- FINANCER
Ana Serrano			
Cristina Esteve	
Control econòmic			 
M. Jesús Fèlix	
Gemma Rodríguez 
Comptabilitat			 
Jesús Arias		
M. José García		
Tresoreria i assegurances		
Jordi Cabrero		
Roser Pausas		
Compres
M. Isabel Aguilar		
Javier Amorós		
Eva Grijalba		
Anna Zurdo
 		
DEPT. DE MÀRQUETING I COMERCIAL
Agustí Filomeno
Montse Cardona		
Jesús García
Teresa Lleal
Mireia Martínez 
Comercial i territori			 
Pol Avinyó 
Aleix Pratdepàdua
Gemma Pujol
Visites
Yolanda Bonilla			 
Abonaments i localitats		
Mª Carme Aguilar  
Emma Blancafort		
Josefa Padrós 
Sònia Puig-Gros		
Marta Ribas		
Gemma Sánchez		

DEPT. DE PATROCINI, MECENATGE I 
ESDEVENIMENTS
Helena Roca		
Sandra Modrego 
Sandra Oliva	  
Mireia Ventura	  
Esdeveniments		
Isabel Ramón	
Marcos Romero 
Paulina Soucheiron	  
	
DEPT. RECURSOS HUMANS I 
SERVEIS GENERALS
Jordi Tarragó 			 
Administració de personal
Jordi Aymar		
Mercè Siles		
Formació i seguretat i salut laboral	
Rosa Barreda	
Recepció 			 
Cristina Ferraz		
Servei mèdic			 
Mireia Gay		
Seguretat	
Ferran Torres   		
Informàtica			 
Pilar Foixench 
Raúl López 
Xavier Massotti 
Albert Sust	 	

Instal·lació i manteniment		
Susana Expósito 
Domingo García		
Isaac Martín		

DEPT. DE RELACIONS 
INSTITUCIONALS
Relacions Públiques			 
Laura Prat
Teresa Serra	
Sala
Marian Casals			 
Projecte social
Irene Calvís		
Oficina tècnica Educatiu
Mercè Núñez
Josep Maria Sabench 	

DEPT. TÈCNIC 
Xavier Sagrera			 
Oficina tècnica d'oficina tècnica	 	
Marc Comas		
Guillermo Fabra		
Natàlia Paradela 
Eduard Torrents		
Oficina tècnica de coordinació escènica
Maria de Frutos 
Miguel Ángel Garcia			 
Txema Orriols		
Servei d'administració de personal 
tècnic
Cristina Viñas		
Oficina tècnica de logística i transport
Jorge González 
Blai Munuera		
Lluís Suárez 		
Maquinaria 		
Albert Anguera	
Ricard Anguera 
Joan A. Antich 
Natàlia Barot 	
Albert Brignardelli  
Raúl Cabello	
Ricard Delgado	
Yolanda Escoda	
Sebastià Escutia	
Emili Fontanals 	
Angel Hidalgo
Ramon Llinàs 	
Eduard López	
Begoña Marcos	
Aduino J. Martínez	
Manuel Martínez	
Roger Martínez	
Eduard Melich	
Albert Peña	
Esteban Quífer	
Carlos Rojo	
Salvador Pozo  
Esther Sanclemente	
Andrés Sánchez 
Jordi Segarra 
Bautista V. Molina 
Francesc X. López
Oficina tècnica luminotècnia 		
Carles A. Pascua 
Susana Abella	
José C. Pita 

Ferran Capella 
Sergi Escoda 
Jordi Gallues 
J Pere Gil	
Anna Junquera 
Antonio Larios 
Joaquim Macià 
Francesc Macip 
Antoni Magriña 
Vicente Miguel	
Enric Miquel 
Alfonso Ochoa 
Robert Pinies 
Ferran Pratdesaba 
Josué Sampere	
Tècnica d'audiovisuals		
Jordi Amate 
Antoni Arrufat	
Amadeo Pabó 	
Carles Rabassa	
Josep Sala 	
Antoni Ujeda	
Atrezzo		
Stefano Armani	
José Luis Encinas 
Miguel Guillén 
Fernando Jiménez 
Antoni Lebrón	
Ana Pérez	
Lluís Rabassa	
Javier Andrés Rodríguez 
Jaume Roig	
Josep Roses	
Mariano Sánchez	
Vicente Santos	
Regidoria 		
Llorenç Ametller 
Laia Daniels 
Immaculada Faura 
Xesca Llabrés	
Jordi Soler	
Sastreria		
Rui Alves 
Alejandro Curcó 
Rafael Espada 
David Farré 
Cristina Fortuny 
Victòria Gallego	
Carme González 
Jamaine Kässler	
Esther Linuesa
Jaime Martínez  
Dolors Rodríguez 
Glòria Royo 
Javier Sanz	
Montserrat Vergara
Ana Sabina Vergara		
Alba Viader
Patrícia Viguer	
Eva Vílchez
Caracterització		
Susana Ben Hassan 
Monica Núñez 
Liliana Pereña	
Miriam Pintado	
Núria Valero	
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