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de desembre de 2015 al Teatro de la Zarzuela de Madrid /

Setembre

20 h
17 h
21 h
17 h
20 h




Fitxa artistica / Ficha artistica

Coreografia / Coreografia *
José Carlos Martinez

Musica
Ludwig Minkus

Escenografia / Escenografia
Radl Garcia Guerrero

Vestuari / Vestuario
Carmen Granell

Il.luminacié / lluminacién
Nicolds Fischtel (A.A.L)

Caracteritzacié, maquillatge i
perruques / Caracterizacion,
maquillaje y pelucas

Lou Valérie Dubuis

Realitzacié de I’escenografia /
Realizacién de la Escenografia

Neo Escenograffa S.L, Taller de
Escenograffa Sant Cugat, Proescen S.L.

Magquetacié infografica de telons /
Magquetacidn infografica de telones:
Gerardo Trotti

Orquestra Simfonica del Gran
Teatre del Liceu / Orquesta Sinfénica
del Gran Teatre del Liceu

Director
Oliver Diaz

Ajudant d’escenografia /
Ayudante de escenografia
Juan José Gonzélez Ferrero

Realitzaci6 del vestuari /

Realizacién de vestuario

Taller Carmen Granell, Sastrerfa Cornejo,
Taller CND, Ifiaki Cobos, Milagros
Gonzélez.

Assistent de vestuari /
Ayudante de vestuario
Maria José Gonzdlez Castro

Realitzacié de tints i ambientacions /
Realizacion de tintes y ambientaciones
Maria Calderén

Realitzacié d’utilleria i atrezzo /
Realizacién de utileria y atrezzo
Estudio Albahaca S.L.

*Inspirada en les versions de Marius Petipa i Alexander Gorski. Coreografia addicional del Bolero i el Fandango de Mayte Chico / Inspirada
en las versiones de Marius Petipa y Alexander Gorski. Coreograffa adicional del Bolero y el Fandango de Mayte Chico.

Repartiment / Reparto

Quiteria
Cristina Casa, Giada Rossi, Haruhi Otani

Basilio
Anthony Pina, Yanier Gémez, Angel
Garcia Molinero

Dulcinea
Lucie Barthélémy, Giulia Paris

Don Quixot / Don Quijote
Isaac Montllor, Jesse Inglis

Sancho Panza
Jesus Florencio

Mercedes
Natalia Mufioz, Aida Badia, Ana Pérez-Nievas

Espada
lon Agirretxe, Juan José Carazo, Yanier Gémez

Camacho
Jesse Inglis, Alvaro Madrigal, Niccolo
Balossini

2 amigues [ 2 amigas

Giada Rossi, Ana Pérez-Nievas, Shani
Peretz, Giulia Paris, Lucie Barthélémy,
Haruhi Otani, Aida Badfa, Natalia Mufioz

Cupido
Giulia Paris, Marfa Mufioz, Haruhi Otani

Cap dels gitanos [ Jefe de los gitanos
lon Agirretxe, Anthony Pina, Angel
Garcia Molinero

Pare de Quiteria [ Padre de Quiteria
José Antonio Beguiristain

Capella/Cura
Carlos Faxas

Acte /Acto 1

Quiteria, Basilio, Dulcinea, Don Quijote,
Sancho, Mercedes, Espada, Camacho,
Pare de Quiteria/ Padre de Quiteria

Dones [ Mujeres

Helena Balla, Rebecca Connor, Tamara
Judrez, Sara Khatiboun, Charlotte
Lamotte, Sara Lorés, Maria Mufioz,
Daniella Oropesa, Giulia Paris o Ana
Pérez-Nievas, Shani Peretz, Laura Pérez
Hierro, Pauline Perraut, Marta Rivero,
Irene Urefia

Homes [ Hombres

Niccolo Balossini, Angel Garcia Molinero,
Jesse Inglis 0 Alvaro Madrigal, Cristian
Lardiez o Erez llan, Miquel Lozano, Marcos
Montes, Milos Patifio, Iker Rodriguez,
Roberto Sanchez

Toreros

Erez Ilan o lon Agirretxe, Juan José
Carazo o Jesse Inglis, Toby William
Mallit, Benjamin Poirier, Ivan Sanchez,
Rodrigo Sanz



Acte /| Acto 11

Quiteria, Basilio, Dulcinea, Don Quijote,
Sancho, Camacho, Pare de Quiteria / Padre
de Quiteria, Cupido, Jefe de los Gitanos

Gitanes [ Gitanas

Mar Aguilé o Irene Urefia, Elisabet
Biosca o Ana Pérez-Nievas, Sara
Fernandez o Shani Peretz, Agneés Lépez
o Sara Lorés

Gitanos

Erez llan o lon Agirretxe, Niccolo
Balossini o Jesse Inglis, Juan José Carazo
o Cristian Lardiez, Alvaro Madrigal o
Niccolo Balossini, Toby William Mallit

o Miquel Lozano, Marcos Montes,
Benjamin Poirier, Ivdn Sdnchez, Roberto
Sanchez, Rodrigo Sanz

Driades /[ Driadas

Aida Badia o Natalia Mufioz, Helena
Balla, Rebecca Connor o Charlotte
Lamotte, Tamara Judrez, Sara Khatiboun,
Sara Lorés, Maria Mufioz o Giulia Paris

o Lucie Barthélémy, Daniella Oropesa,
Pauline Perraut, Ana Pérez-Nievas, Shani
Peretz, Laura Pérez Hierro, Marta Rivero,
Irene Urefia

Acte | Acto 111

Quiteria, Basilio, Don Quijote, Sancho,
Mercedes, Espada, Camacho, Pare

de Quiteria / Padre de Quiteria, Cura,

2 dames d“honor /2 damas de honor

Dames d’honor [ Damas de honor
Marfa Mufioz, Shani Peretz o Daniella
Oropesa, Giulia Paris o Ana Pérez-
Nievas, Pauline Perraut o Haruhi Otani

Fandango

Sara Fernandez / Niccolo Balossini o Irene
Urefia / Marcos Montes, Laura Pérez
Hierro / Juan José Carazo o Agnes Lopez
/ Cristian Lardiez, Rebecca Connor o
Tamara Judrez / Rodrigo Sanz, Mar Aguilé
| Erez Ilan, Helena Balla / Alvaro Madrigal
o Roberto Sanchez, Elisabet Biosca o
Tamara Judrez / Ivan Sdnchez

Poble / Pueblo

Rebecca Connor, Tamara Juarez, Sara
Khatiboun, Charlotte Lamotte, Sara
Lorés, Daniella Oropesa o Shani Peretz,
Giulia Paris o Ana Pérez-Nievas, Laura
Pérez Hierro, Marta Rivero, Irene Urefia,
Jesse Inglis, Toby William Mallit, Cristian
Lardiez, Miquel Lozano, Marcos Montes,
Milos Patifio, Benjamin Poirier, Iker
Rodriguez, Roberto Sdnchez

Compaiiia Nacional de Danza

Director artistic / Director artistico: José Carlos Martinez

Director adjunt / Director adjunto: Daniel Pascual

Director técnic / Director técnico: Luis Rivero

Assistent del director artistic / Asistente del director artistico: Antonio Chamizo
Gerent [ Gerente: Sonia Sanchez

Primeres figures/ Primeras figuras: Alessandro Riga

Ballarins principals / Bailarines principales: Cristina Casa, Kayoko Everhart, Isaac Montllor,
Anthony Pina

Ballarins solistes / Bailarines solistas: Mar Aguild, Aida Badfa, Lucie Barthélémy, Elisabet Biosca,
Sara Fernandez, Natalia Mufioz, Haruhi Otani, YaeGee Park, Giada Rossi, lon Agirretxe, Angel Garcia
Molinero, Yanier Gémez, Erez Ilan, Alvaro Madrigal, Toby William Mallitt, Daan Vervoort

Cos de ball / Cuerpo de baile: Helena Balla, Rebecca Connor, Tamara Juarez, Sara Khatiboun,
Charlotte Lamotte, Agnes Ldépez, Sara Lorés, Clara Maroto, Marfa Mufioz, Daniella Oropesa,
Giulia Paris, Shani Peretz, Laura Pérez Hierro, Ana Pérez-Nievas, Pauline Perraut, Marta Rivero,
Irene Urefia, Niccold Balossini, Juan José Carazo, Jesse Inglis, Cristian Lardiez, Miquel Lozano,
Shlomi Shlomo Miara, Marcos Montes, Milos Patifio, Benjamin Poirier, Iker Rodriguez, Ivan
Sanchez, Roberto Sanchez, Rodrigo Sanz

Mestres repetidors [ Maestros repetidores: Cati Arteaga, Anael Martin, Elna Matamoros,
Yoko Taira

Coordinador artistic / Coordinador Artistico: JesUs Florencio

Pianistes / Pianistas: Carlos Faxas, Viktoria Glushchenko

Fisioterapeutes [ Fisioterapeutas: Laura Hernandez

Massatgista / Masajista: Mateo Martin

Directora de comunicacion / Directora de comunicacion: Maite Villanueva

Comunicacié / Comunicacién: José Antonio Beguiristain

Produccié [ Produccidn: Javier Serrano, Noemi Garcia

Ajudant director adjunt / Ayudante director adjunto: Amanda Pérez Vega

Administracié / Administracion: Susana Sanchez-Redondo

Personal: Rosa Gonzélez

Recepcié / Recepcién: Miguel Angel Cruz, Teresa Moraté

Oficina técnica / Oficina técnica: Eduardo Castro, Deborah Macias

Regidors / Regidores: José Alvaro Cotillo

Magquinaria / Maquinaria: Francisco Padilla, German Arjona

Electricitat / Electricidad: Lucas Gonzélez, Juan Carlos Gallardo

Audiovisuals / Audiovisuales: JesUs Santos, Pedro Alvaro, Rafa Giménez

Sastreria [ Sastreria: Ana Guerrero, M2 del Carmen Ortega, Mar Aguado, Mar Rodriguez
Regidores vestuari / Regidoras vestuario: Luisa Ramos, Eva Pérez

Utilleria / Utileria: José Luis Mora

Magatzem / Almacén: Reyes Sanchez



Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu

L’Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu és 'orquestra més antiga de I'Estat espanyol.

Durant gairebé 170 anys d’historia, 'Orquestra del Gran Teatre del Liceu ha estat dirigida per les
més grans batutes, d’Arturo Toscanini a Erich Kleiber, d’Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch,
de Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Ottorino Respighi, Pietro
Mascagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldra, fins a arribar als nostres dies amb
Riccardo Muti o Kirill Petrenko.

Ha estat la protagonista de les estrenes del gran repertori operistic a la peninsula ibérica del barroc als
nostres dies i al llarg de la seva historia ha dedicat també una especial atencid a la creacié lirica catalana.

Vafer el seu debut el 1847 amb un concert simfonic dirigit per Maria Obiols, essent la primera opera Anna
Bolena, de Donizetti. Des de llavors ha actuat de forma continuada durant totes les temporades del Teatre.

Després de la reconstruccié de 1999 han estat directors titulars Bertrand de Billy (1999-2004), Se-
bastian Weigle (2004-2008), Michael Boder (2008-2012) i, des de setembre del 2012, Josep Pons.

Orquesta Sinfonica del Gran Teatre del Liceu
La Orquesta Sinfénica del Gran Teatre del Liceu es la orquesta mds antigua de Espafia.

Durante casi 170 afios de historia, la Orquesta del Gran Teatre del Liceu ha sido dirigida por
las batutas mds prestigiosas, de Arturo Toscanini a Erich Kleiber, de Otto Klemperer a Hans
Knapperstsbusch, de Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Otto-
rino Respighi, Pietro Mascagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldra, hasta llegar a
nuestros dfas con Riccardo Muti o Kirill Petrenko.

Ha sido la protagonista de los estrenos del gran repertorio operistico en la peninsula ibérica
desde el barroco hasta nuestros dfas y a lo largo de su historia ha dedicado también una Especial
atencion a la creacidn lirica catalana.

Hizo su debut en 1847 con un concierto sinfénico dirigido por Maria Obiols, siendo la primera
Opera Anna Bolena, de Donizetti. Desde entonces ha actuado de forma continuada durante
todas las temporadas del Teatro.

Después de la reconstruccién de 1999, han sido directores titulares Bertrand de Billy (1999-
2004), Sebastian Weigle (2004-2008), Michael Boder (2008-2012) y, desde septiembre de

2012, Josep Pons.
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Interprets | Intérpretes

>

Violi l

Morna, Liviu
Aleshinsky, Olga
Pyrek, Eva
Courant, Charles
Euler, Birgit
Solovieva, Oksana
Suérez, Radl
Tanollari, Renata
Tsanova, Yana
Graells, Biel
Banciu, Paula

Violi ll
Langlais, Emilie
Jing, Liu
Brotons, Merce
Ceruti, Andrea
Puig, Annick
Macuta, Kalina
Morna, Mijai
Polonsky, Alexandre
Puente, Sergi
Jeczmyk, Piotr

Viola

Garrido, Alejandro
Sandoval, Fulgencio
Bobij, Claire
Brandkamp, Bettina
Tollini, Franck
Vanier, Marie

Concertino

e C. Associat

Violoncel

Pestalozzi, Cristoforo
Alabau, Oscar
Weinmann, Mathias
Braun, Esther Clara
Stacey, Juan Manuel
Laskova, Anastasia

Contrabaix

De La Corte, Savio
Sandu, Cristian
Lozano, Francesc
Molinero, Noemf

Flauta

Mora, Albert

Renart, Joan J.
Batista, Sandra Luisa

Oboé
Stegemann, Barbara
Pellicer, Enric

Clarinet
Mercadal, Juanjo
Pay4, Dolores

Fagot
Verde, Bernardo
Rielo, M. José

A Solista

A Trompa
Podgoreanu, lonut
Chordé Escriva, Carles
Martinez, Enrique J.
Vilalta, Jorge

A Trompeta
Colomina, Francesc

A Morales, Danel
Casado, Pep Anton
Alcaraz, David

A Trombé
Berbegal, Jordi

A Riudavets, Diego
Bellver, Luis

A Tuba
Bernabeu, Jose Miguel

A Timpani
Sala, Artur (T)

Percussié

Soler, Salva
Salvador, Joan
Merseguer, David

Arpa
Domené, Jose Antonio

¢ Ass. Solista



Don
Quixot

Don Quijote

José Carlos Martinez

Director artistic Director artistico

El Ballet Don Quixot de Marius
Petipa va ser, juntament amb El
llac dels cignes, un dels ballets
més populars a Russia, on es va
crear €l 1869 sobre una partitura
de Ludwig Minkus.

El Ballet Don Quijote de Marius Petipa fue, junto con El lago de los
cisnes, uno de los ballets mas populares en Rusia, donde se cred en
1869 sobre una partitura de Ludwig Minkus.
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Don Quixot / Don Quijote

Aquesta obra, plena de color, trencava amb
'univers de les criatures sobrenaturals o
eteries dels ballets classics del XIX per posar
en escena la gent del poble.

El llibret es basa en un episodi del segon vo-
lum d’El Quixot de Cervantes (capitol XXI,
“Donde se prosiguen las bodas de Camacho
y otros gustosos sucesos..”), i 'accié se cen-
tra més en els amors tumultuosos de Quite-
ria i Basilio que en les propies aventures del
Quixot i Sancho.

Basant-me en la coreografia original de Ma-
rius Petipa i en les diverses versions que he

tingut ocasié de ballar (Nuréiev, Barixnikov

i Gorski), m’ha semblat important mantenir
la construccié coreografica del ballet, pero
he volgut donar-li un matis més poetic al
personatge del Quixot i a la seva cerca de
'amor perfecte encarnat per Dulcinea. D’al-
tra banda, era necessari acostar-se tant com
fos possible a 'essencia de la nostra dansa.
Em sembla molt important que la produccid
d’El Quixot d’una companyia espanyola, tot i
sent una versiod del classic rus-frances, sigui
realment respectuosa amb la nostra cultura
i la nostra tradicid.




José Carlos Martinez

Esta obra, llena de color, rompia con el uni-
verso de las criaturas sobrenaturales o eté-

reas de los ballets clasicos del XIX para poner

91IND OWOD Jed 9999BA

en escena a la gente del pueblo.

El libreto se basa en un episodio del segundo
volumen de E/ Quijote de Cervantes (capitulo

|[eA snsar el4es30104)

XXI, “Donde se prosiguen las bodas de Cama-
cho y otros gustosos sucesos..”), y la accion
se centra mas en los amores tumultuosos de
Quiteria y Basilio que en las propias aventuras
de Don Quijote y Sancho.

Basandome en la coreografia original de Ma-
rius Petipay en las diversas versiones que he

tenido ocasidn de bailar (Nureyev, Barysh-

nikov y Gorski), me ha parecido importante
mantener la construccién coreografica del
ballet, pero he querido darle un matiz mas
poético al personaje de Don Quijote y a su
busqueda del amor perfecto encarnado por
Dulcinea. A su vez, era necesario acercarse
al maximo a la esencia de nuestra danza. Me
parece muy importante que la produccion de
Don Quijote de una compafiia espafiola, aun
siendo una versién del clasico ruso-francés,
sea realmente respetuosa con nuestra cultu-
ray nuestra tradicion.




La Manxa no
esta a Russia

Omar Khan

Periodista i director de la revista Susy-Q

“Don Quixot, obra
primerenca de Petipa
estrenada ¢l 1869,
renuncia conscientment
a Pesquema habitual

de princeses, fades i
maleficis per narrar un
embolic amords divertit

i molt huma a PEspanya
més quixotesca”.

“Don Quijote, obra temprana de
Petipa estrenada en 1869, renun-
Cia conscientemente al esquema
habitual de princesas, hadas y ma-
leficios para narrar un divertido y
muy humano enredo amoroso en
la Espafia mas quijotesca”.




Don Quixot / Don Quijote
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Al mén actual gairebé no queden
companyies dedicades exclusiva-
ment al ballet academic. Ni tan
sols les russes, que, amb reticen-
cia i a contracor, han hagut d’ac-
ceptar la maxima de renovar-se o
morir. Potser per alld de la globa-
litzacid el procés ha estat similar
arreu del mén. Cases de gran tra-
dicié com el Bolshoi o el Mariinski,
a Russia; el Royal Ballet londinenc
o I’Opéra de Paris, a Europa; el
Ballet del Teatre Colén de Bue-
nos Aires o el Sodre uruguaia, a
PAmerica Llatina, van emprendre
en P'dltim terg del segle passat la
seva reconversié en cases mixtes
que seguien preservant el llegat
academic pero alhora s’obrien a
la nova creacid i a experiencies
innovadores, estimulades per F'exit
i la devocid que despertaven en
el public coreografs contempo-
ranis com William Forsythe, que,
als anys vuitanta, va ser capag de
reconstruir i remodelar la técnica
classica, adaptant-la a la sensibili-
tat dels nous temps.

En aquest procés de canvi
algunes companyies van ser més
agosarades que d’altres. El Ballet
de 'Opéra de Parfs probablement
va ser el més audag de tots. Ge-
rard Mortier, com a director de
la casa, i Brigitte Lefévre, com a
directora artistica del ballet, van
fer un tandem d’alt voltatge i es
van llangar a l'aventura del risc
convidant creadors molt polemics

En el mundo actual casi no que-
dan compafifas dedicadas exclu-
sivamente al ballet académico.
Ni siquiera las rusas, que, con
reticencia y a regafiadientes, han
tenido que aceptar la méaxima
de renovarse o morir. Quiza por
aquello de la globalizacién el pro-
ceso ha sido similar en todo el
mundo. Casas de gran tradicion
como el Bolshoi o el Mariinski, en
Rusia; el Royal Ballet londinense
o la Opera de Parfs, en Europa; el
Ballet del Teatro Colén de Bue-
nos Aires o el Sodre uruguayo, en
América Latina, emprendieron en
el Ultimo tercio del siglo pasado
su reconversion en casas mixtas
que seguian preservando el le-
gado académico pero al tiempo
se abrfan a la nueva creaciény
a experiencias innovadoras, esti-
muladas por el éxito y la devocion
que despertaban en el publico
coredgrafos contemporaneos
como William Forsythe, quien,
en los afios ochenta, fue capaz de
reconstruir y remodelar la técnica
cldsica, adaptandola a la sensibili-
dad de los nuevos tiempos.

En este proceso de cambio
algunas compafifas fueron mas
atrevidas que otras. El Ballet de
la Opera de Paris probablemente
fue la mas audaz de todas. Gerard
Mortier, como director de la casa,
y Brigitte Lefevre, como directo-
ra artistica del ballet, hicieron un
tdndem de alto voltaje y se lanza-
ron a la aventura del riesgo invi-
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i avantguardistes, una llista que in-
cloia artistes tan aliens al ballet ia la
tradicié com el belga Alain Platel, la
sud-africana Robyn Orlin o 'enfant
terrible frances Jéréme Bel. També
s’hi van convocar lluminaries con-
temporanies, creadors com Pina
Bausch, Forsythe o Jif{ Kylidn, al
mateix temps que seguien progra-
mant amb éxit les seves fastuoses
produccions dels classics de tota
la vida: El llac dels cignes, La bella
dorment o Don Quixot.

José Carlos Martinez (Carta-
gena, 1969), com a ballar{ princi-
pal d’aquesta casa durant aquells
anys, va viure de prop aquest pro-
césis’hivainvolucrar, i tal vegada
en secret va somiar amb que Es-
panya pogués comptar algun dia
amb alguna cosa similar. Quan liva
arribar ’hora d’abandonar la pres-
tigiosa companyia parisenca, que
té un estricte codi en el qual els
interprets no poden seguir en ac-
tiu després dels 42 anys, va succeir
que Nacho Duato, a Madrid, sor-
tia sorollosament de la direccié
artistica de la Compafifa Nacional
de Danza (CND), que durant els
20 anys de la seva gestié va ser,
principalment, una companyia
d’autor. Llavors s’hi va presentar
José Carlos Martinez amb el seu
projecte de companyia plural i el
va guanyar.

Va arribar el 2011 a la CND
amb la promesa d’abordar el re-
pertori classic, la qual cosa supo-

tando a creadores muy polémicos
y vanguardistas, una lista que in-
clufa a artistas tan ajenos al ballet
y la tradiciéon como el belga Alain
Platel, la sudafricana Robyn Orlin
o el enfant terrible francés Jéro-
me Bel. Convocadas estaban tam-
bién luminarias contemporaneas,
creadores como Pina Bausch, For-
sythe o Jiff Kylidn, al tiempo que
segufan programando con éxito
sus fastuosas producciones de los
clasicos de toda la vida: El lago de
los cisnes, La bella durmiente o
Don Quijote.

José Carlos Martinez (Carta-
gena, 1969), como bailarin estre-
lla de esta casa durante aquellos
afios, vivié de cerca y se involu-
cré en este proceso, y tal vez en
secreto sofié con que Espafia
pudiera contar algtn dfa con algo
similar. Cuando le llegd la hora de
abandonar la prestigiosa compa-
fifa parisina, que tiene un estricto
cddigo en el que los intérpretes
no pueden seguir en activo des-
pués de los 42 afios, ocurridé que
Nacho Duato, en Madrid, salia rui-
dosamente de la direccidn artis-
tica de la Compafifa Nacional de
Danza (CND), la cual durante los
20 afios de su gestién fue, princi-
palmente, una compafiia de autor.
Se presentd entonces José Carlos
Martinez con su proyecto de com-
pafifa plural y lo gand.

Llegd en 2011 ala CND con la
promesa de abordar el reperto-
rio clasico, lo que suponia nadar

sava nedar a contracorrent. La
majoria de les cases de ballet del
mon es van obrir al contemporani
pero gairebé mai a l'inrevés. Aixf
que el seu era un cas excepcional,
amb aires d'impossible. Des que hi
va arribar, pel seu cap rondava la
idea d’arrencar aquesta nova eta-
paamb el Don Quixot, potser per-
que és un titol molt espanyol, pot-
ser perque el va ballar molt quan
era estrella del Ballet de 'Opéra
de Paris, molt especialment en
la versié de Nuréiev, perd potser
també perque sempre va sentir
que hi havia coses que no encaixa-
ven en aquesta versio russa d’un
classic de la nostra literatura, que
apareixia ple de clixés i estereotips
espanyols que a ell, com a murcia,
li grinyolaven.

L'entusiasme era desbordant
en un sector del public local, que
des de feia anys clamava per una
companyia estatal
de repertori aca-
demic i esperava
de José Carlos
Martinez, abans
famosa étoile pa-
risenca, un rosari
d’immediates es-
trenes en cadena
que incloguessin
els hits indiscuti-
bles del repertori,
des d’E/l llac dels
cignes passant per
La bella dorment i
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a contracorriente. La mayoria de
las casas de ballet del mundo se
abrieron al contemporéaneo pero
casi nunca al revés. Asf que el suyo
era un caso excepcional, con ai-
res de imposible. Desde su llega-
da, por su cabeza rondaba la idea
de arrancar esta nueva etapa con
Don Quijote, quizd porque es un
titulo muy espafiol, tal vez porque
lo bailé mucho siendo estrella del
Ballet de la Opera de Parfs, muy
especialmente en la versién de
Nureyev, pero a lo mejor tam-
bién porque siempre sintié que
habfa cosas que no encajaban en
esta version rusa de un cldsico de
nuestra literatura, que aparecia
lleno de clichés y estereotipos es-
pafioles que a él, como murciano,
le chirriaban.

El entusiasmo era desbordado
en cierto sector del publico local,
que desde hacfa afios clamaba
por una compafifa estatal de re-
pertorio académico y esperaba
de José Carlos Martinez, otrora
famosa étoile parisina, un rosario
de inmediatos estrenos en cadena
que incluyeran los hits indiscuti-
bles del repertorio, desde El lago
de los cisnes pasando por La bella
durmiente y Cascanueces hasta,
cémo no, el andante Don Quijote.
Pero pasarfan cuatro afios antes
de que ese publico pudiera saciar
su sed de clasicos con un primer
paso, esta version completa de
Don Quijote, uno de los mds acla-
mados y populares ballets de los
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“En el seu Don Quixot,
José Carlos Martinez
accentua la picaresca
del relat, sembla
centrar-se més en

el tema cervanti,
banya d’emocionada
humanitat els
personatges i atorga
autenticitat i realisme
als passatges més
espanyols, en els
moments festius de
toreros i fandangos”.

“En su Don Quijote, José Carlos
Martinez acentua la picaresca del
relato, parece ceiiirse mas al tema
cervantino, bana de emocionada
humanidad a los personajes, y otorga
autenticidad y realismo a los pasajes
mas espaioles, en los momentos
festivos de toreros y fandangos”.
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El trencanous fins a, com no podia
ser d’una altra manera, lerrant Don
Quixot. Perd passarien quatre anys
abans que aquest public pogués
veure satisfeta la seva set de clas-
sics amb un primer pas, aquesta
versié completa de Don Quixot, un
dels ballets més aclamats i populars
dels estrenats al segle XIX per Ma-
rius Petipa per al Ballet Imperial Rus
de Sant Petersburg.

Una produccié de tal enver-
gadura no és possible si no es
compta amb els recursos adients.
Martinez ho va entendre i va trigar
quatre anys a posar-la en marxa.
Ho tenia tot en contra quan va
arribar. Va rebre la CND sense
repertori actiu, amb ballarins
neoclassics d’alt nivell pero que
no estaven preparats per abordar
un ballet academic que requereix
técnica, puntes, virtuosisme i es-
cola. El minvant pressupost de
que disposava tampoc contribuia
aaquest canvi promes. Aixi que va
apostar per seguir en la mateixa
linia que la companyia mantenia
i, molt, progressivament avangar
cap al Don Quixot.

Després de tot, el seu projecte
no menyspreava pas la nova crea-
Cid ni el repertori contemporani.
Ans al contrari. El que proposava
era obrir el ventall al maxim de
dreta a esquerra, fins a arribar al
punt en que avui es troba I'agru-
pacid, que segueix girant Don
Quixot i prepara un Trencanous
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estrenados en el siglo XIX por Ma-
rius Petipa para el Ballet Imperial
Ruso de San Petersburgo.

Una produccién de semejante
envergadura no es posible si no se
cuenta con los recursos para ello.
Martinez lo entendid y tardd cua-
tro afios en ponerla en pie. Todo
jugaba en su contra a su llegada.
Recibié la CND sin repertorio ac-
tivo, con bailarines neoclasicos
de alto nivel pero que no estaban
preparados para abordar un ballet
académico que requiere técnica,
puntas, virtuosismo y escuela. El
menguante presupuesto del que
disponfa tampoco contribuia a ese
cambio prometido. Asi que apos-
td por seguir en la misma linea
que la compafifa mantenia y, muy
progresivamente, avanzar hacia el
Don Quijote.

Después de todo, su proyecto
de ninguna manera desdefiaba la
nueva creacién ni el repertorio
contemporaneo. Todo lo contra-
rio. Lo que proponfia era abrir el
abanico al méximo de derecha a
izquierda, hasta llegar al punto en
el que hoy se encuentra la agru-
pacién, que sigue girando Don
Quijote y prepara un Cascanueces
pero, al mismo tiempo, ha estre-
nado un trabajo de Marcos Morau,
director de La Veronal, compafifa
de vanguardia de Barcelona que
les monté Nippon-Koku (2014),
y sigue activa la muy sugerente
y contempordnea produccién
de Carmen (2015) que les hizo el
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pero, alhora, ha estrenat un treball
de Marcos Morau, director de La
Veronal, companyia d’avantguarda
de Barcelona, amb muntatge de
Nippon-Koku (2014), i segueix ac-
tiva la suggeridora i contemporania
produccié de Carmen (2015), crea-
da pel suec Johan Inger. També
ha comprat molt recentment els
drets de The Show Must Go On,
una pega autenticament alternati-
va ideada per Jéréme Bel, i la pro-
pera temporada espera estrenar
Bill, titol estrella de la innovadora
creadora israeliana de moda Sha-
ron Eyal. D’aquesta manera, tot té
cabuda en aquesta companyia, avui
més versatil que mai.

Tot i que el repertori, en els
inicis, s’inclinava molt cap al con-
temporani, Martinez sempre va
anar avangant cap al Don Quixot.
De manera molt progressiva va
incorporar al repertori creadors
contemporanis que se sustenta-
ven fortament en la técnica clas-
sica (Balanchine o Forsythe), va
renovar gradualment la plantilla
buscant en les audicions ballarins
més versatils, i amb molta pre-
caucid van apareixer, cada vegada
amb més freqliencia, ballant frag-
ments de grans ballets en forma
de passos a dos o suites. Es va
permetre un acte complet de
Raymonda, amb el qual va provar
les seves possibilitats d’exit amb
un titol complet. La suite de Don
Quixot va ser un pas previ decisiu.

sueco Johan Inger. También ha
comprado, muy recientemente,
los derechos de The Show Must
Go On, una pieza auténticamen-
te alternativa ideada por Jéréme
Bel, y en la préxima temporada
espera estrenar Bill, titulo estrella
de la innovadora creadora israelf
de moda Sharon Eyal. Asi es que
todo tiene cabida en esta compa-
fifa, hoy mas versatil que nunca.
Aunque el repertorio en los
inicios estuvo muy inclinado ha-
cia lo contemporaneo, Martinez
siempre fue avanzando hacia Don
Quijote. De manera muy progre-
siva incorporé al repertorio crea-
dores contemporaneos que se
sustentaban fuertemente en la
técnica clasica (Balanchine o For-
sythe), renovd paulatinamente la
plantilla buscando en las audicio-

nes bailarines mas versatiles, y con
mucha cautela aparecieron cada
vez con mas frecuencia bailando
fragmentos de grandes ballets
en forma de pasos a dos o suites.
Se permitié un acto completo de
Raymonda, con lo que fue tan-
teando sus posibilidades de éxito
con un titulo completo. La suite
de Don Quijote fue un decisivo
paso previo.

La CND finalmente estrend
su Don Quijote completo, en
versién de José Carlos Martinez,
el 16 de diciembre de 2015, en el
Teatro de La Zarzuela de Madrid.
Actualmente, la han visto mas de
70.000 espectadores en numero-
sos teatros de Espafia, Europay el
mundo, y sigue rodando. La pieza
ha ido creciendo en la medida en
que los bailarines se habituaban a
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La CND finalment va estrenar
el seu Don Quixot complet, en
versid de José Carlos Martinez, el
16 de desembre de 2015, al Teatro
de La Zarzuela de Madrid. Actual-
ment, I’han vist més de 70.000
espectadors en nombrosos tea-
tres d’Espanya, Europa i el mén,
i segueix rodant. La peca ha anat
creixent en la mesura en que els
ballarins s’han anat habituant a la
situacio i les seves ments han anat
entenent que els seus cossos ja te-
nien assimilada la tecnica, la qual
cosa ha deixat lloc a la inspiracid,
la interpretacié i la maduresa. Té
sentit la seleccié d’aquest titol
com a punt de partida d’una nova
etapa per ala CND, no només per
aquest component espanyol, sind
també per la seva virtut de ser un
ballet que, sense deixar de ser
espectacular, no té les exigencies
ni els rigors d’altres titols del re-
pertori, que requereixen proeses
veritables per part del cos de ball
com els cignes d’El llac..., les willis
de Giselle o 'anomenat Acte de
les Ombres, de La Bayadera. En
la seva versid, Martinez accentua
la picardia del relat, sembla cen-
yir-se més a alld cervantf, ban-
ya d’emocionada humanitat els
personatges i atorga autenticitat
i realisme als passatges més es-
panyols, aquests moments festius
de toreros i fandangos. El seu Don
Quixot, per entendre’ns, és menys
rus. “No té gens de revoluciona-

la situacién y sus mentes enten-
dian que sus cuerpos ya tenfan
asimilada la técnica, lo que ha ido
dejando lugar para la inspiracion,
la interpretacion y la madurez.
Tiene sentido la seleccién de este
titulo como punto de arranque de
una nueva etapa para la CND, no
solamente por ese componente
espafiol, sino también por su vir-
tud de ser un ballet que sin dejar
de ser espectacular no tiene las
exigencias y rigores de otros titu-
los del repertorio, que requieren
proezas verdaderas por parte del
cuerpo de baile como
los cisnes de El lago...,
las willis de Giselle o
el llamado Acto de las
Sombras, de La Baya-
dera. En su versién,
Martinez acentta la
picaresca del relato,
parece cefiirse mds a
lo cervantino, bafia de
emocionada humani-
dad a los personajes y
otorga autenticidad y
realismo a los pasajes
mas espafioles, esos
momentos festivos
de toreros y fandan-
gos. Su Don Quijote,
para entendernos,
es menos ruso. “No
tiene nada revolucio-
nario”, advertia antes
del estreno. “De he-
cho, el propdsito es
volver hacia la tradi-

ri”, advertia abans de l’estrena.
“De fet, el proposit és tornar cap
a la tradicié. Els russos han anat
a allo facil amb la seva visio russa
i han acudit als clixés, pero som
a Espanya i a Espanya ho he vol-
gut portar. Les seguiriyas aqui son
més seguiriyas, el fandango, més
fandango, i els toreros no porten
aquests ridiculs mocadors sind
capots reals. He volgut anar més
a Cervantes, on no hi ha cap Kitri
sind Quiteria, que és com es diu la
protagonista. He volgut treure-li la
parodia espanyola i li he suprimit
molta pantomima”.

| és que Petipa es va servir,
sense cap pudor, dels estereotips
universals d’allo espanyol, ballado-
ra amb flor entre les dents inclo-
sa, malgrat que la seva passié no
va ser espontania. La va adquirir
durant una estada a Madrid 'any
1845, en la qual va estar
treballant en el Teatro
del Circo de la ciutat. La
culturailes tradicions es-
panyoles el van subjugar
i, sens dubte, la idea de
muntar el Don Quixot li
va venir d’aquesta viven-
cia. Per0 en tots els seus
ballets la pericia tecnica i
el virtuosisme perfeccio-
nista estan sempre per
sobre dels arguments,
les referencies i qualse-
vol altra consideracié. En
aquest sentit, el seu Don
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cién. Los rusos han ido a lo facil
con su visién rusa y han acudido a
los clichés, pero estamos en Espa-
fia, y a Espafia he querido traerlo.
Las seguiriyas aqui son mas segui-
riyas, el fandango, mas fandango, y
los toreros no llevan esos ridicu-
los pafiuelos sino capotes reales.
He querido ir més a Cervantes,
donde no hay ninguna Kitri sino
Quiteria, que es como se llama la
protagonista. He querido quitarle
parodia espafiola y le he suprimi-
do mucha pantomima”.

Y es que Petipa se sirvid, sin
pudor alguno, de los estereotipos
universales de lo espafiol, bailaora
con flor entre los dientes incluida,
a pesar de que su pasién no fue
espontéanea. La adquirié durante
una estadia en Madrid en el afio
1845, en la que estuvo trabajando
en el Teatro del Circo de la ciudad.
La culturay las tradiciones espa-
fiolas le subyugaron y, sin duda,
la idea de montar Don Quijote le
vino de esta vivencia. Pero en to-
dos sus ballets la pericia técnica
y el virtuosismo perfeccionista
estan siempre por encima de los
argumentos, las referencias y cual-
quier otra consideracién. En este
sentido, su Don Quijote tiene tan-
tos clichés espafioles como egip-
cios tuvo su versién de La hija del
faradn. El exotismo siempre fue
ornamental, mas bien un asunto
estético y visual.

Petipa reiné durante cuaren-
ta afios como el coredgrafo de la
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Quixot té tants clixés espanyols
com egipcis va tenir la seva ver-
si6 de La filla del farad. Lexotisme
sempre va ser ornamental, més
aviat un assumpte estetic i visual.

Petipa va regnar durant qua-
ranta anys com el coreodgraf de
la casa de ballet més rellevant de
Sant Petersburg, sempre amb el
suport del Tsar. Nascut frances
ara fa tot just 200 anys, motiu de
celebracid internacional, va ser un
gran innovador. Es va desprendre
del fantasids ideal romantic i va
avancar cap a histories més hu-
manes, afermades en el seu estil
exigent i virtuds. Don Quixot, obra
primerenca estrenada el 1869, re-
nuncia conscientment a l'esque-
ma habitual de princeses, fades
i maleficis per narrar un embolic
amords divertit i molt humaa lEs-
panya més quixotesca.

El ballet s’inspira lliurement
en un episodi narrat en el capitol
XIX de la segona part de l'insigne
llibre de Cervantes, en el qual s’ex-
pliquen les anomenades Noces de
Camacho, un embolic amords sor-
git quan obliguen la jove Quiteria
a casar-se amb el ric del poble, tot
i que ella estima el murri Basilio.
La intervencid del Quixot i San-
cho Panza, que passaven per alla,
sera decisiva en el desenllac felic
d’aquest relat que ha adquirit vida
propia des del ballet.

A occident el va introduir la
virtuosa ballarina Anna Pavlo-

mas relevante casa de ballet de
San Petersburgo, siempre apo-
yado por el Zar. Nacido francés
hace ahora mismo 200 afios, que
son motivo de celebracién inter-
nacional, fue un gran innovador.
Se desprendié del fantasioso ideal
romantico y avanzd hacia historias
mas humanas, afianzadas en su es-
tilo exigente y virtuoso. Don Qui-
jote, obra temprana estrenada en
1869, renuncia conscientemente
al esquema habitual de princesas,
hadas y maleficios para narrar un di-
vertido y muy humano enredo amo-
roso en la Espafia mas quijotesca.
El ballet se inspira libremente en
un episodio narrado en el capi-
tulo XIX de la segunda parte del
insigne libro de Cervantes, en el
que se cuentan las llamadas Bodas
de Camacho, un enredo amoroso
surgido cuando obligan a la joven
Quiteria a casarse con el rico del
pueblo, aun cuando ella a quien
ama es al picaro Basilio. La in-
tervencién del Quijote y Sancho
Panza, que pasaban por allf, va a
ser decisiva en el desenlace feliz
de este relato que ha tomado vida
propia desde el ballet.

En occidente lo introdujo la vir-
tuosa bailarina Anna Pavlova, que
lo estrend en Europa en 1924 con
su compafifa, pero no sera hasta
1950 cuando se haga la primera
adaptacion no rusa, que vino fir-
mada por Ninette de Valois, quien
lo montd en exclusiva para el Royal
Ballet de Londres. Sin embargo, la

va, que el va estrenar a Europa
el 1924 amb la seva companyia,
pero no sera fins al 1950 quan es
faci la primera adaptacié no russa,
que va venir signada per Ninette
de Valois, la qual el va muntar en
exclusiva per al Royal Ballet de
Londres. No obstant aixo, la ver-
sié més famosa, espectacular i
influent la va estrenar Rudolf Nu-
réiev per al Ballet de ’Opéra de
Paris, el 1966. Barixnikov també va
caure en la temptacid i va crear la
seva celebre versié per a PAmeri-
can Ballet Theatre de Nova York,
el 1980. Les raons de tant exit, ver-
sions i adoracid resideixen potser
en la seva gracia indiscutible i la
musicalitat festiva, en 'enginyosa
manera en qué narra, amb humor
i espectacularitat, aquest episodi,
a la seva manera delirant, del llibre
espanyol més universal.

versién mas famosa, espectacular
e influyente la estrend Rudolf Nu-
reyev para el Ballet de la Opera de
Paris, en 1966. Baryshnikov tam-
bién cayd en la tentacién y cred su
célebre versién para el American
Ballet Theatre de Nueva York, en
1980. Las razones de tanto éxito,
versiones y adoracion residen qui-
z4 en su gracia indiscutible y festiva
musicalidad, en la ingeniosa mane-
ra en que narra, con humory es-
pectacularidad, este episodio, a su
manera delirante, del libro espafiol
mas universal.

(seul|jep snsar e1yel30304) Sepelp Se| U0D BLI3IINYD OWOD Yied 999BA
(seul|jen snsar elyel30304) sapelp s3] qUie BLIRIINYD B WOD YIed 99D3eA
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Biografies Biografias

Oliver Diaz

director musical director musical

Inicialment format com a pianista al Peabody Conserv-
atory de la John Hopkins University de Baltimore, va
ser el primer espanyol que va obtenir la Beca Bruno
Walter de direccio orquestral per estudiar a la Juilliard

School of Music de Nova York, on va rebre classes
dels mestres Otto Werner Mucller, Charles Dutoit i
Turi Temirkanov. Actualment és el director musical del
Teatro de la Zarzuela de Madrid,a més de ser membre
fundador i vicepresident de l'Asociacion Espariola de
Directores de Orquesta.

I’any 2002 va fundar 'Orquesta Sinfonica Ciudad
de Gijon i el 2013 la Barbieri Symphony. Al llarg de la
seva trajectoria ha dirigit, entre d’altres, 'Orquesta Sin-
fonica de Castella i Lled, Orquestra de la Comunitat
Valenciana, Sinfénica de Madrid i 'Orquestra Simfoni-
ca del Gran Teatre del Liceu.

Se form¢ inicialmente como pianista en el Peabody
Conservatory de la John Hopkins University de Bal-
timore, fue el primer espanol distinguido con la Beca
Bruno Walter de direccion orquestal para estudiar en la
Jui
clases de los maestros Otto Werner Mueller, Charles

rd School of Music de Nueva York, donde recibio

Dutoit y Yuri Temirkanov. En la actualidad es director

musical del Teatro de la Zarzuela de Madrid, ademas
de ser miembro fundador y vicepresidente de la Aso-
ciacion Espanola de Directores de Orquesta.

En el afo 2002 fundo la Orquesta Sinfonica Ciu-

dad de Gijon y en 2013 la Barbieri Symphony. A lo largo

de su trayectoria ha dirigido, entre otras, la Orquesta
Sinfénica de Castilla y Ledn, Orquesta de la Comuni-
dad Valenciana, Sinfonica de Madrid o la Orquestra

Simfonica del Gran Teatre del Liceu.
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José Carlos Martinez

corecograf corcografo

Format al Centre de Danse International Rosella
Hightower, ha estat el principal ballari de 'Opéra Na-
tional de Paris i actualment és el director de la Com-
pafifa Nacional de Danza. Triat personalment per

Rudolf Nureiev per formar part del Ballet de 'Opéra
de Paris, ha treballat amb cls principals coreografs del
segle XX, com Maurice Béjart, Pina Bausch, Mats Ek
o William Forsythe.

De les seves corcografies, cal destacar-ne Mi fa-
vorita, Delibes-Suite, El olor de la ausencia, Scarlatti pas
de deux o Resonance. Per a la Compaiifa Nacional de
Danza ha creat obres com Sonatas, a més de les seves
versions de Raymonda Divertimento i Don Quixot.

Formado en el Centre de Danse International Rosella
Hightower, ha sido ¢l principal bailarin de la Opéra
National de

Compantia Nacional de Danza. Elegido personalmente

sy en laactualidad es el director de la

por Rudolf Nureyev para formar zparte del Ballet de
IOpérade Partis, ha trabajado con los principales coreo-
grafos del siglo XX, como Maurice Béjart, Pina Bausch,
Mats Ek o William Forsythe.

Entre sus corcografias cabe sefialar M favorita,
Delibes-Suite, El olor de la ausencia, Scarlatti pas de deux
0 Resonance. Para la Compaiifa Nacional de Danza ha
creado Sonatas, ademas de sus versiones de Raymonda
Divertimento 'y Don Quijote.

nmﬁm.an {3

P

Compaiiia Nacional de Danza

Fundada lany 1979 com a Ballet Nacional de Es-
pana Cldsico, cls seus directors han estat Victor
Ullate, Marfa de Avila, Ray Barra, Maya Plis¢tskaya,
Nacho Duato, Hervé Palito i, des del 2011, José

Carlos Martinez.

La direccié de Martinez ha sabut combinar peces de
reputats coreografs contemporanis amb creacions
originals dartistes espanyols, obres neoclassiques i
daltres de llenguatge academic. El projecte de Pactual
director inclou el foment de la dansa i el seu extens
repertori, tot reservant un espai a la creacié espan-
yola. La convivencia de perfils més contemporanis
amb d’altres més academics ha estat una de les grans
apostes de Martinez. Aixi mateix, la creacié de nous
publics ¢s una altra de les prioritats de la company-
ia, aixi com seguir el procés d’internacionalitzacio,
reflectit en Paugment de compromisos nacionals
i internacionals.

Fundada en 1979 como Ballet Nacional de Espaiia
Clasico, sus directores han sido: Victor Ullate, Mariz

de Avila, Ray Barra, Maya Plisétskaya, Nacho Duato,

Hervé Palito y, desde 2011, José Carlos Martinez.
La direccion de Martinez ha sabido combinar pi-
ezas de reputados coreografos contemporaneos con

creaciones ol 1ales de artistas Cm_#:/iv_ﬁm. obras ne-

ocldsicas y otras de lenguaje académico. El proyecto
del actual director comprende el fomento de la dan-
7a y su extenso repertorio, reservando un espacio a
la creacion espanola. La convivencia de perfiles mds
contemporaneos con otros mas académicos ha sido
una de las grandes apuestas de Martinez. Asimismo,
la creacion de nuevos publicos es otra de las priori-
dades de la companiia, asi como seguir con el proceso
de internacionalizacion, como reflejan los crecientes
compromisos nacionales ¢ internacionales.
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Cristina Casa

Principal (Quiteria) |

ncipal (Quiteria

Es va formar a I'Escola Africa Guzmén, Steps
on Broadway i ABT. Ha ballat al London Studio
Center, English National Ballet, Corella Ballet,
Rovyal Ballet de Flandes i ha participat en obres

de George Balanchine, Jirf Kylidn, Glen Tetley, Sidi

Larbi Cherkaoui i Hans van Ragin, entre d’altres.
Ha ballat els rols de Julicta ( Romeu i Julieta), Olga
(levgueni Onieguin ), Quiteria (Don Quixot) i Au-
rora (La bella dorment). El 2015 va ser convidada
per la CND per ballar el rol de Quiteria de Don
Quixot. El setembre del 2016 va ingressar com a
solista a la CND, i des del 2017 t¢ la categoria de
ballarina principal.

Se formé en la Escuela Africa Guzman, Steps on

Broadway y Al ado en ondon Stu

dio Cente et, Cor Ballet,

‘nglish National B

Royal Ballet de Flandes, participando en obras de

an, Glen Tetley, Sidi

Cherkaoui y Hans van Manen, entre otros.

La

IHa bailado roles como: |

a (Romeo y Julicta),

Don Quajote) y

Aurora (La bella durmiente). En 2015 fue invitada

Don Quijote. En septiembre de 2016 ingresé como
solistaen la CND, y en 2017 pasO a la categorfa de
b:

na principal.
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Haruhi Otani
Solista (Quiteria | Cupido | 2 amigues)

Solista (Quiteria / Cupido | 2 amigas

Es va formar a la Sasaki Mika Ballet Academy a
Kanagawa (el Jap6). El 2014 va guanyar el Grand
Prix al Concurs Internacional de Ballet de Toquio,
que li va permetre treballar amb la CND durant
tres mesos. Periode en que va tenir papers solistes
a Delibes suite, El Quijote suite i Raymonda diverti-
mento. E1 2015 ingressa a la CND i des de llavors
sumeix rols destacats a Don Quixot (Quiteria,
Cupido) i E/ trencanous, pas de dos, entre daltr

Se form6 en la Sasaki Mika Ballet Academy en

Kanagawa (Japon ). En 2014 gand el Grand

en el Concurso Internacional de

ct de Tokio,

uicndo conlaCND durante t

meses. Periodo en el que bailé papeles solistas en
Delibes Suite, EI Quijote suite y Raymonda divertimen

12015

es6 en la CND y desde entonces
asume roles destacados en Don Quijote (Quiteria,

Cupido) v El cascanueces, paso a dos, entre otros.

Giada Rossi
Solista (Quiteria | dues amigues)
Solista (Quite

Es va formar al Ballet Centre de Florencia, al

Conservatori Nacional Superior de Paris i a la
Royal Ballet School. Ha aconseguit diverses be-
ques i ha guanyat diversos concursos de dansa. Va
ballar al Birmingham Royal Ballet, Royal Ballet i
Opéra National de Bordeus, tot participant a 2/
llac dels cignes, Coppelia, El trencanous, Giselle, La

bella dorment, Raymonda, Paquitai Who cares, en-
tre altres titols. El 2015 ingressa a la CND i balla
rols destacats a Don Quixot (Quiteria, Dulcinea),
entre d’altres.

Se formo en el Ballet Centre de Florencia, en el

Jonservatorio Nacional Superior de Paris y en

la Roy: et School. Ha conseguido diferentes

os concursos de dan

becas y ha ganado

Bail6 en el I ct, Royal Ballet

y Opéra National de Burdeos, pa

cipando en E/
Giselle, La

bella durmiente, Raymonda, Paquita y Who cares?,

lago de los cisnes, Coppélia, El cascanuec

entre otros titulos. En 2015 ingresé en la CND y

zaroles destacados en Don Quijote (Quiteria,

inca ), entre otros.

Lucie Barthélémy

Solista (Dulcinea / dues amigues )

Solista (Dulcinea | dos amigas

Es va formar al Conservatori de Tours i al Supe-
rior de Paris. Ha ballat, a la Bayerische Staatsoper
de Munic: La bayadere, El llac dels cignes, Giselle,

La bella dorment i obres de George Balanchine,
Jerome Robbins i Frederick Ashton. Treballant
amb Jif Kylian, Mats Ek, William Forsythe i John
Neumeier. El 2012 s'incorpora a la CND, el 2016
hi ascendi a solista i ha ballat papers principals a
Sonatas, Raymonda, Don Quijote suite i Don Quijote
‘Dulcinea), Tres preludios, Who cares?, Giselle, pas
de dos i Herman Schmemann, entre daltr

Se formd en el Conservatorio de Tou

Superior de Paris. Ha bailado, en la Bayer
Staatsoper de Munich: La bayadere, El

abella d

los cisnes, Giselle, miente y obras de

k

George Balanchine, Jerome Robbins y Frederi

\shton. Trabajando con

a CND, ascendiendo en 2016 a s

ta )

ando papeles principales en Sonatas, Raymon-
NI

da, Don Quijote suite y Don Quijote (D
preludios, Who cares?, Giselle, paso a dos y Herman
Schimemann, entre otros.

A
Giulia Paris

Dulcinea, Cupido i 2 amigues

inca, Cupido y 2 amigas

Nascuda a Italia es forma al Centro Studi Core-
ografici Teatro Carcano de Mila, Hamlyn i Opus
Ballet de Florencia i Master Danza de Novara i
a la Washington Ballet School. El 2010 entra a
formar part del Balletto di Milano treballant amb
coreografs com Giorgio Madia, Federico Verat-
ti, Adriana Morttelliti i Agnese Omedei Salé. En
aquesta companyia balla rols principals a Romeu
i Julicta i La Cenerentola, El Trencanous i Car-
men. Ha participat en nombroses gales de dansa
a Italiai Suissa. Elsetembre de 2014 ingressaala
Compaiifa Nacional de Danza. Des d “aleshores,
ha ballat rols destacats a Raymonda Divertimen-
to (Variacion) i Don Quixot (Dulcinea, Cupido i
Dama d Honor).

Nace en Italia y se forma Centro Studi Coreografici
Teatro Carcano de Mildan, Hamlyn y Opus Ballet de
Florencia y Master Danza de Novara ademds de en
la Washington Ballet School. En 2010 entra a formar
parte del Balletto di Milano trabajando con coreogr-
afos como Giorgio Madia, Federico Veratti, Adriana
Morttelliti y Agn
bailo roles principales en Romeo y Julieta y La Ce-

> Omedei Salé. En dicha compariia

nicienta, El Cascanueces y Carmen. Ha participado

en numer wnza en ltalia y Suiza.

s galas de
En septiembre del 2014 ingresa en la Compaiiia Na-
cional de Danza. Desde entonces, ha bailado papeles
destacados en Raymonda Divertimento (Variacion) y
Don Quijote ( Dulcinea, Cupido y Dama de Honor ).

il



Anthony Pina
Principal (Basilio / cap dels gitanos

) [ jefe de gitanos

Es va formar a la Boston Ballet School, Walnut
Hill School for the Artsial’American Ballet Thea-
tre. Va treballar a PAlberta Ballet (Canada ), tot bal-
lant a A midsummer night’s dream, El trencanousi La
bella dorment, entre altres ballets. El 2012 entraala
CNDi el 2013 hi ascendi a principal. Ha ballat rols
principals a Don Quixot, Delibes suite, Raymonda,
Sonatas, Scarlatti, In the midale somewhat elevated,
Herman Schmerman, Allegro brillantei Who cares?,
i ha treballat amb els coreografs Goyo Montero i

Ohad Naharin, entre d’altres.

Se formo en la Boston Ballet School, W
I
Theatre. Trabajé en el Alberta Ballet (Canadd),

ut
can Ballet

School for the Arts y en el Am

bailando en A midsummer night’s dream, El cas-
canueces y La bella durmiente, entre otros ballets.
En 2012 entr6 en la CND, ascendiendo en 2013

I

Quijote, Delibes suite, Raymonda, Sonatas, Scarlatti,

cs en Don

nc

api a bailado roles p

In the middle somewhat elevated, Herman Schmer:
2, trak
los coredgrafos Goyo Montero y Ohad Naha

man, Allegro brillante y Who car 1do con

entre otros.
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Yanier GOmez

Solista (Basilio | Espasa) Solista Bz

io | Espada

Es va formar a I'Escuela d’Alejo Carpentier, a
I'Havana i a 'Escuela Nacional de Ballet. Va par-
ticipar en concursos internacionals i va guanyar
diversos premis. El 2008 va ingressar al Ballet
Nacional Cuba i el 2013 va passar a ser-ne ballarf
principal, on va interpretar rols principals a E/ llac
dels cignes, La Ventafocs, Giselle i La bella dorment,
entre daltres. El 2014 entra a la companyia Ballet
Revolution i dos anys després a la companyia Vie-
tor Ullate Ballet. El 2016 ingressa com a solista a
la CND, on balla rols principals a Don Quixot i El
trencanous, pas de dos, entre d’altres.

scuela de Alejo Carpentier, en

Se formé en |

IHabana y en la Escuela Nacional de Ballet.

OS Inte

Participd en conc

acionales y obtu-

reso en el Ballet

108 _J_.G:iC/. 2008

Nacional de Cuba y en 2013 pasé a ser ba
principal, desempenando roles principales en E/

o de los cisnes, La Cenicienta, Giselle y La bella

durmiente, entre otros titulos.

n 2014 entro en
compantia Ballet Revolution y dos afos después en

la compania Victor Ullate B €SO

como solista en la CND, donde ha bailado roles

principales en Don Quijote y El cascanueces, paso a

dos, entre otros titulos.

Angel Garcia Molinero
Solista (Basilio | cap dels gitanos
Solista ( Bas [

Es va formar al Real Conservatorio Profesional
de Danza de Madrid. E1 2014 va guanyar el primer
premi al Concurs Internacional de Dansa Ciutat
de Riba-roja de Turia, i guanya una beca per as-
sistir a 'Ecole Supéricure de Danse de Canes. Ha

rebut beques a escoles com SAB (Nova York ), i ha
artins, i segueix
laseva formacio a la Palucca Hochschule fiir Tanz
de Dresden. El 2015 ingressa a la CND, on balla
rols principals a Don Quixot i El trencanous, pas de
dos, entre d’altres.

treballat amb mestres com Peter

Se formé en el Real Conservatorio Profesional de
Madrid. 1

mio en el Concurso Internacional de Danza (

IDRIVARG

2014 recibié el primer pre

dad de Riba-roja d a,y esbecado paraa

Ecole Supérieure de Danse de C

nnes.

cibido becas en escuelas como SAB (Nueva Yo

trabajando con maestros como Peter Martins, y

alucca Hochschule fii

L,K:r, su formacion en

Tanz de Dresde. En 2015 ingresé en la CND, don

de habailado roles principales en Don Quijote y El

cascanueces, paso a dos, entre otros titulos

Isaac Montllor

Principal (Don Quixot )

cipal (Don Qu

Va iniciar els seus estudis de dansa a Alcoi. El
2000 ingressa ala CND2, tot ballant corcografies
de Tony Fabre, Yoko Taira, Nicolo Fonte i Patrick
de Bana. EI 2001 entra a la CND, on ha treballat
amb coreografs com Nacho Duato, Jifi Kylidn,
William Forsythe, Mats Ek, Ohad Naharin, Jo-
han Inger, Alexander Ekman i Itzik Galili, entre
daltres. Deixa la CND el 2008 per formar part de
Les Grands Ballets Canadiens i el 2009 tornaala

CND; i actualment hi és ballarf principal. Des de la
seva incorporacié a la CND participa en totes les
creacions de Duato i altres coreograt

Comenzo sus estudios de danza

la CND2, bailando corec

2000

ra, Nicolo Fonte y Patrick

de Tony Fabre, Yoko”

de Bana. En 2001 pas6 a la CND, trabajando con

k, Ohad Nz

man ¢ Itzik G

Forsythe, Mats

\lexander

entre otros. Dejo

la CND en 2008 para formar parte de Les Grands
la CND,

n principal en la actualidad. Desde

Ballets Canadiens y en 2009 regreso

siendo b

su incorporacion a la CND participa en todas las

creaciones de Duato y otros coredgrafos.

Jesse Inglis
Cos de ball (Don Quixot
Cuerpo de baile ( Don Quijote

Es va formar ala Redlands Ballet and Dance Acad-
emy a Sidney iala Canada’s National Ballet Shool
de Toronto. Ha treballat al Ballet de Dortmund i
ala CND de Mexic, tot passant a solista ¢l 2010 i
interpretant rols principals a E/ llac dels cignes, La
feréstega domada, El trencanous i La fille mal gardée,
entre altres titols. [ a participat en nombrosos fes-
tivals internacionals i el 2015 ingressaala CND, on
balla el rol de Don Quixot, entre d’altres.

Se formd en la Redlands Ballet and Dance Acad-
emy (Sydney) y en la Canada’s National Ballet
Shool de Toronto. Ha trabajado en el Ballet de
Dortmund y en la CND de México, pasando a

solista en 2010 ¢

terpretando roles principales
en El lago de los cisnes, La fierecilla domada, El cas

canueces y La fille mal gardée, entre otros titulos.

1

p pado en numerosos festivales internacion

ales y en 2015 ingresé en la CND, donde baila el

rol de Don Quijote, entre otros.
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' 4 X
Ion Agirretxe Niccolo Balossini Maria Muiioz

Cap dels gitanos Jefe gitano / Espada Camacho Cupido

José Antonio Beguiristain  Jesus Florencio

Lorenzo Sancho Panza

\1\

]

——

’
Aida Badia Natalia Mufioz Ana Pérez-Nievas
Mercedes /2 amigues amigas Mercedes /2 amigues amigas Mercedes | 2 amigues 2 amigas
Carlos Faxas Alvaro Madrigal Shani Peretz
Capella Cura Camacho 2 amigues 2 amigas
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Relacio personal Gran Teatre del Liceu

DIRECCIO GENERAL
Valenti Oviedo
Secretaria de direccié
Ariadna Pedrola
Assessoria juridica
Anna Ferrando

Elionor Villén

DIRECCIO ARTISTICA | PRODUCCIO
Christina Scheppelmann
Leticia Martin

Planificacié i contractacié
Yolanda Blaya

Maria Subirana
Programacié i figuracié
Albert Castells

Meritxell Penas

M. Carme Ventura
Produccié executiva

Silvia Garcia

Joan Rimbau

Produccié d’esdeveniments
Muntsa Inglada

Déborah Tarridas
Sobretitols

Anabel Alenda

Gloria Nogué

El Petit Liceu i gires
Carles Gibert

Pilar Villanueva

DIRECCIO MUSICAL
Josep Pons

Antoni Palles

Josep M2 Armengol
Ndria Piquer

Arxiu musical
Josep Carreras
Elena Rosales
Mestres assistents musicals
Rodrigo de Vera
Vanessa Garcia
Jaume Tribd
Véronique Werklé
Regidors

Llufs Alsius

Luca Ceruti
Sebastidn Popescu
Orquestra

Oscar Alabau

Olga Aleshinski
César Altur

Joaquin Arrabal
Sandra Luisa Batista
Llufs Bellver
Francesc Benitez
Jordi Berbegal
Josep M. Bernabeu
Claire Bobij

Kostadin Bogdanoski
Margaret Bonham
Bettina Brandkamp
Esther Braun

Merce Brotons
Pablo Cadenas
Josep Antén Casado
Andrea Ceruti

J. Carles Chorda
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Carles Chorda
Francesc Colomina
Carme Comeche
Charles Courant
Savio de la Corte
Birgit Euler

Juan Pedro Fuentes
Alejandro Garrido
Juan Gonzélez Moreno
Rédica Mdnica Harda
Piotr Jeczmyk
Christo Kasmetski

Magdalena Kostrzewszka

Emilie Langlais
Francesc Lozano
Jing Liu

Kalina Macuta
Sergii Maiboroda
Enric Martinez
Juanjo Mercadal
Jordi Mestres
Aleksandra Miletic
Albert Mora

David Morales
Liviu Morna

Mihai Morna

Emili Pascual

M@ Dolors Paya
Enric Pellicer

Raul Pérez
Cristoforo Pestalozzi
lonut Podgoreanu
Alexandre Polonski
Sergi Puente
Annick Puig

Ewa Pyrek

Joan Renart

M2 José Rielo
Artur Sala
Guillermo Salcedo
Fulgencio Sandoval
Cristian Sandu
Birgit Schmidt
Oleg Shport
Oksana Solovieva
Juan M. Stacey
Raul Sudrez
Renata Tanellari
Guillaume Terrail
Peter Thiemann
Franck Tollini

Yana Tsanova
Marie Vanier
Bernardo Verde
Jorge Vilalta
Matthias Weinmann
Cor

Conxita Garcia
Margarita Buendfa
Teresa Casadella
Alexandra Codina
Xavier Comorera
Ndria Cors

Rosa Maria Cristo
Miguel Angel Curras
Dimitar Darlev
Gabriel Antonio Diap
Mariel Fontes

Ignasi Gomar

Olatz Gorrotxategi
Plamen G. Papazikov
Ramon Grau

Lucas Groppo
Andrés Omar Jara
M. Carmen Jiménez
Sung Min Kang
José L. Casanova
Hortensia Larrabeiti
Yordanka Ledn
Graham Lister
Gloria Lépez Pérez
M. Dolors Llonch
Raquel Lucena
Ménica Luezas
Alejandra M. Aguilar
Josep M. Bosch
Elisabet Maldonado
Encarnacié Martinez
Xavier Martinez
Isabel Mas Caballé
José Antonio Medina
Ivo Mischev

Raquel Momblant
José Luis Moreno
Daniel Mufioz

Anna Oliva

M3 Angles Padré
Eun Kyung Park
Marta Polo

Joan Prados

Carles Prat
Angelica Prats
Florenci Puig

Joan Josep Ramos
Miquel Rosales
Emili Roses

Olga Szabo

Maria Such

Lloreng Valero
Ingrid Venter
Elisabet Vilaplana
Mariano Vifiuales
Helena Zaborowska
Guisela Zannerini

DEPT. COMUNICACIO | EDICIONS

Nora Farrés
Premsa

Martin Zaragtieta
Digital

Christian Machio
Edicions

Sonia Cafias
Arxiu

Helena Escobar
Produccié d’audiovisuals
Maria Basora
Disseny

Llufs Palomar

DEPT. ECONOMIC- FINANCER
Ana Serrano

Cristina Esteve

Control econdomic

M. Jesus Felix

Gemma Rodriguez
Comptabilitat

Jesus Arias

M. José Garcia

Tresoreria i assegurances
Jordi Cabrero

Roser Pausas

Compres

M. Isabel Aguilar

Javier Amords

Eva Grijalba

Anna Zurdo

DEPT. DE MARQUETING | COMERCIAL
Agusti Filomeno

Montse Cardona

JesUs Garcia

Teresa Lleal

Mireia Martinez
Comercial i territori

Pol Avinyé

Aleix Pratdepadua
Gemma Pujol

Visites

Yolanda Bonilla
Abonaments i localitats
Ma Carme Aguilar

Emma Blancafort

Josefa Padrés

Sonia Puig-Gros

Marta Ribas

Gemma Sanchez

DEPT. DE PATROCINI, MECENATGE |
ESDEVENIMENTS

Helena Roca

Sandra Modrego

Sandra Oliva

Mireia Ventura

Esdeveniments

Isabel Ramdén

Marcos Romero

Paulina Soucheiron

DEPT. RECURSOS HUMANS |
SERVEIS GENERALS

Jordi Tarragd

Administracié de personal
Jordi Aymar

Merce Siles

Formacié i seguretat i salut laboral
Rosa Barreda

Recepcié

Cristina Ferraz

Servei medic

Mireia Gay

Seguretat

Ferran Torres

Informatica

Pilar Foixench

Raul Lépez

Xavier Massotti

Albert Sust

Instal-lacié i manteniment
Susana Expdsito

Domingo Garcia

Isaac Martin

DEPT. DE RELACIONS
INSTITUCIONALS
Relacions Publiques
Laura Prat

Teresa Serra

Sala

Marian Casals

Projecte social

Irene Calvis

Oficina técnica Educatiu
Merce Nufiez

Josep Maria Sabench

DEPT. TECNIC

Xavier Sagrera

Oficina técnica d’oficina técnica
Marc Comas

Guillermo Fabra

Natalia Paradela

Eduard Torrents

Oficina tecnica de coordinacié escénica
Maria de Frutos

Miguel Angel Garcia

Txema Orriols

Servei d’administracié de personal
técnic

Cristina Vifias

Oficina técnica de logistica i transport
Jorge Gonzdlez

Blai Munuera

Llufs Suérez

Maquinaria

Albert Anguera

Ricard Anguera

Joan A. Antich

Natalia Barot

Albert Brignardelli

Radl Cabello

Ricard Delgado

Yolanda Escoda

Sebastia Escutia

Emili Fontanals

Angel Hidalgo

Ramon Llinas

Eduard Lépez

Begofia Marcos

Aduino J. Martinez

Manuel Martinez

Roger Martinez

Eduard Melich

Albert Pefia

Esteban Quifer

Carlos Rojo

Salvador Pozo

Esther Sanclemente

Andrés Sanchez

Jordi Segarra

Bautista V. Molina

Francesc X. Lépez

Oficina técnica luminotécnia
Carles A. Pascua

Susana Abella

José C. Pita

Ferran Capella
Sergi Escoda
Jordi Gallues

J Pere Gil

Anna Junquera
Antonio Larios
Joaquim Macia
Francesc Macip
Antoni Magrifia
Vicente Miguel
Enric Miquel
Alfonso Ochoa
Robert Pinies
Ferran Pratdesaba
Josué Sampere

Técnica d’audiovisuals

Jordi Amate
Antoni Arrufat
Amadeo Pabd
Carles Rabassa
Josep Sala
Antoni Ujeda
Atrezzo

Stefano Armani
José Luis Encinas
Miguel Guillén
Fernando Jiménez
Antoni Lebrén
Ana Pérez

Llufs Rabassa

Javier Andrés Rodriguez

Jaume Roig

Josep Roses
Mariano Sanchez
Vicente Santos
Regidoria

Lloreng Ametller
Laia Daniels
Immaculada Faura
Xesca Llabrés
Jordi Soler
Sastreria

Rui Alves
Alejandro Curcé
Rafael Espada
David Farré
Cristina Fortuny
Victoria Gallego
Carme Gonzalez
Jamaine Kdssler
Esther Linuesa
Jaime Martinez
Dolors Rodriguez
Gloria Royo

Javier Sanz
Montserrat Vergara
Ana Sabina Vergara
Alba Viader
Patricia Viguer
Eva Vilchez
Caracteritzacié
Susana Ben Hassan
Monica NUfiez
Liliana Perefia
Miriam Pintado
Ndria Valero
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GMT-MASTER Il

Dissenyat per indicar simultaniament 1'hora en dos fusos horaris,
és el company perfecte per viatjar amb estil en un mén connectat.
No només marca el temps. Marca la seva época.

OYSTER PERPETUAL GMT-MASTER ||
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