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Comprania NACIONAL
DE DAnzA DE EsPANA

"La historia de la COMPANIA NACIONAL DE
DAMNZA esta firmemente ligada a la propia historia de
los anos mas recientes de Espana; lo que nos da la
sequridad de que esta Compania no es una especie
de bebé probeta, encerrado en su higiénica campana
de cristal, aislado de virus y gérmenes como un
Michael Jackson cualguiera, sino en contaclo con la
sociedad, con su sociedad, para la que trabaja, ala
que pertenece y a la que se debe, para lo bueno y
para lo menos bueno, que la vida en comunidad es
asi y no de olra manera.

Digamaos que la Compania Nacional de Danza,
en la aventura de su consolidacion, se ha debaltido en
un jueago pendular estilistico acorde con los tiempos
circundantes. Algo parecido a lo que pasaba en la
socicdad espanola -en los mas diversos campos- en el
aprendizaje y desarrollo de su modernidad.

Por olra parte, la falla de tradicion ballelistica
en Espana, exceplo en el campo de la danza mas
etnica -«que, por su parte, tanto aporto al acervo de la
danza mundial- pudo propiciar un prolongado estado
de ambigoedad que llevaria a la cabeza de la Compa-
nia a personajes lan distintos, aungue tan singular-

mente cualificados, como Victor Ullate, Maria de Avila,

Kay Barra y Maya Plisetskaya.

Todos ellos supieron dar aire -fresco y prome-
tedor- a una formacion que se debalia en la busqueda
de su propia identidad, pese al trauma ya enunciado
de la falta de una tradicion suficiente en la que se
apoyara solidamente.

Meav

CorMramia,
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Comrasia, Duesbe. Foro &

Esa biusqueda de identidad se vio inevitable-
mente lastrada por una polémica, hoy superada, entre
clasicos y modernos, que pervive hasta la deécada de
los ochenta, enfrentando con acritud a los celosos
quardianes, de la ortodoxia balletistica clasica, simbo-
lizada por los sagrados canones de las cinco posicio-
nes, el patriarca Marius Pelipa, la esplendorosa
escuela rusa y su eclosion diaghileviana, con los
rupturistas que, de la voluble mano de Isadora
Duncan y siguiendo los senderos marcados por Ruth
Saint Denis, Ted Shawn y Doris Humphrey, desembo-
caron en el abigarrado jardin de Martha Graham -y su
contraparte europea, Mary Wigman- en cuyas ubérri-
mas tierras florecerian, posteriormente, Merce
Cunningham, Paul Taylor, Alwin Nikolais y tantos
otros.

Sin embargo. en el limile de la década, el
debate que opone a unos y otros va ganando
obsolescencia, gracias -fundamentalmente- a dos
hechos:

Uno, el tiron del llamado ballet neoclasico,
que se produce al conjuro de ese brujo de la coreo-
grafia que es Maurice Béjart, quien bucea -con tanta
versatilidad como éxito- en las procelosas, pero a la
larga agradecidas, aguas de la sintesis. Escribe Beéjard
desde la legitimidad que €l da al aplauso unanime de
sus multitudinarias audiencias: “Se puede mezclar en
un todo lo clasico tradicional, la danza americana
post-Graham, la danza lolklorica, las investigaciones
sobre el movimiento y el espacio. Y todo esto sera
modemo, o no. No es mas que una simple cuestion
de ingenio”.

Otro, directamente referido a la consagracion
de la postmodernidad como superacion de la
santificacion de un camulo de aclitudes que, por
osadas, pueden convertirse en cerriles. Cuando un
creador se descuelga de la obligacion de ser moderno
encorsetadora, como todo imperativo- suele sentir un
dilatado alivio que refresca su creatividad y azuza su
inventiva,




El resultado ha sido lan positivo como
tranquilizador. Todo coredgralo contemporaneo, si le
place, puede hoy responder, con toda naturalidad,
como hace algunos anos lo hacia Twyla Tharp cuando
le preguntaban en gqué esltilo coreograflico habia que
encasillarla. La contestacion era tan breve como
definitiva: “Bailo”.

Macho Duato, tanto desde su profunda forma-
cion escolastica como desde su generosa apertura a
otras figuras de la coreogralia universal (Kylian,
Forsythe, van Manen y Malts Ek, entre muchos mas),
ha sabido recoger este sentimiento en la Compania
Macional de Danza, poniéndola en linea con otras
formaciones similares de su entorno internacional,
que practican la saludable farmula de la sintesis que
admite -en intima conjugacion- técnicas clasicas con
lenguajes modernos, y viceversa, A ello ha sabido
anadir algunas de las esencias espanolas que resultan
mas corecdrafiables: merdionalidad, mediterraneidad,
naturalidad. Tres elementos que dan sustantividad y
caracler diferencial a una Compania NMacional de
Danza que va encontrando su pueslo, su espacio, €n
el mundo de la corecgralia. Que va encontrando, en
delinitiva, su identidad.

Una identidad que -vuelvo a la idea original-
tiene mucho que ver con la del propio pais, de cuyas
nuevas formas, avatares y desafios, la COMPANIA
NACIONAL DE DANZA de Nacho Dualo sabe ser
intérprete cualificado. Su éxito internacional no puede
mas que hacernos sentir el orgullo de esa nueva
Espana en la que todos, incluida esta Compania nos
hemos -felizmente- empenado.”

Delfin Colomé
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NacHo Duarto

Director artistico

Nacio en Valencia, Espana, en 1957, Comien-
za su lormacion profesional en la Rambert School de
Londres, amplia sus estudios en la Mudra School de
Maurice Bejart en Bruselas y completa su formacion
en Nueva York en The Alvin Ailey American Dance
Centre. En 1980 con 23 anos, Nacho Duato firma su
primer conlralo prolesional con el Cullberg Ballet de
Estocolmo y, un ano después, de la mano de Jiri
Kylian, ingresa en el Nederlands Dans Theater compa-
nia de la que fue nombrado Coredgralo Estable, junto
a Hans van Manen y Jiri Kylian, en 1988.

Desde junio de 1990, invitado por el Instituto
Nacional de las Artes Escénicas y de la Masica del
Ministerio de Cultura espanol, Nacho Duato es Direc-
tor artislico de esta Compania.

La incorporacion de este renombrado cored-
grafo y bailarin como Director artistico de la Compa-
nia Nacional de Danza, ha supuesto un cambio
innovador en la historia del grupo. Duato esta decidi-
do a hacer de la Compania, una formacion con
identidad propia, en la que, sin olvidar los preceptos
clasicos, se derive hacia un estilo mas contempora-
neo. Con este fin se incluyen en el repertorio de la
Compania nuevas coreografias creadas especilica-
mente para ella, junto con otras de contrastada
calidad reconocida en numerosas companias interna-
cionales. Asimismo, Nacho Duato aporta a la Compa-
nia Nacional de Danza su trabajo como coreogralo,
elogiado por la critica mundial ¥ premiado por los
especialistas,

La preocupacion de Dualo es encontrar el
equilibrio entre la coreografia, el ballet ¥ la forma de
vivir. Para €l la riqueza de la cultura y el folklore
espanol constituyen un influjo inagotable para su
lrabajo.

La Compania Nacional de Danza fue fundada
en 1979 con el nombre de Ballet Nacional Clasico de I?
Espana, y tuvo como primer Director a Victor Ullate,
aran bailarin espanol que habia trabajado fundamen.
lalmente en el Ballet du XXéme Si¢ele de Maurice
Bejart. Durante esta etapa, el Ballet, nutrido de
Jovenes bailarines, aclud en numerosas ciudades
espanolas y realizo su primera gira por el extranjero.

En febrero de 1983 se hizo cargo de la Direc-
cion de los Ballels Nacionales -Espanol ¥ Clasico- la
prestigiada maestra de baile Maria de Avila, quicn
sistematizo el trabajo interno de la Compania y puso
espedial énfasis en abrir las puertas a coreografias
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muy importantes pero poco conocidas en Espana,
como las de George Balanchine y Anthony Tudor.

FPero la Compania no solo importd las grandes
creaciones coreograficas extranjeras, sino que tam-
bién estreno sus propias creaciones.

Maria de Avila encargo corecdgralias a Ray
Barra, bailarin y coredgralo norteamericano residente
en Espana, ofreciéndole posteriormente el cargo de
Director Estable que desempend hasta diciembre de
1990.

En diciembre de 1987 fue nombrada Maya
Plisetskaya como Directora artistica de la Compania.
La extraordinaria bailarina rusa introdujo diversas
obras del repertorio clasico, destacando la aportacion
al repertorio de la Compania del ballet completo La
fille mal gardée, sobre la version de Marius Petipa y
las producciones de A. Grosky v A. Messerer,

A lo largo de estos anos, la Compania Nacio-
nal de Danza se ha labrado un solido prestigio, con
numerosas actuaciones en Espana y el extranjero,
realizando giras por el territorio espanaol, Japon,
Francia, Austria, Alemania, Suiza, Cuba, Taiwan,
Israel, la antigua U, R. 5. 5., México, ltalia, Venezuela,
etc.

Desde 1990, la Compania Macional de Danza
inicia una nueva singladura. El elogio de la critica, la
acogida del pablico v las numerosas propuestas de
trabajo confirman el futuro de esta Compania en el
panorama internacional de la danza.

Ya en julio de 1991 la Compania visilo las
ciudades de Guadalajara y México, D. F. en el marco
del Gran Festival de la Ciudad de México. Este ano
vuelve a México dentro de las Jomadas Culturales
‘ESFANA-MEXICO 1993,

L. Mavenrim

Mache Duaro, Foro
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DUENDE

Coreografia: Nacho Dualo
Musica: Claude Debussy
Escenografia: Walter Nobbe
Figurines: Susan Unger

Disefno de luces: Nicolas Fischlel

* Estrenado por ¢l Nederands Dans
Theater en ¢l AT&T Dansthealor de La
Haya. el 21 de noviembre de 19891,

* Estrenado por esta Compania cn ¢l
Teatro de la Zarzuela de Madrid, e1 |
de diclembre de 1992,

ELENCO
octubre

5v9 6y7

Fastorale
1 movimiento de la Sonata para Jaute, viola y arpa (1916)

Alexandra Scoft Catherine Allard

Alrica Guzman Mar Baudesson

Fatrick de Bana Ricardo Franco
Syrinx

Solo para Mawta (1912/13)

Eva Lapez Crevillén Sandra Seijo
Jost Antonio Quiroga Antonio Calero
Finale
A movimiento de 1a Sonata para Macda, vioda y arpa (1916)

Luis Martin Oya Gscar Torrado
José Manuel Armas Jean Emile
Tony Fabre Radl Tino

Dance Sacrée
para arpa ¢ instrumentos de cuerda {(1904)

Yohko Taira Ma. Luisa Delgado
Fatrick de Bana Ricardo Franco
Marisa Cerveris France Mguyen
José Antonio Quiroga Antonio Calero
Mathalie Buisson Catherine Habasque
Angel Rodrigues Jasé Antonio

Bequiristain

Danse Profane
para arpa ¢ instrumentos de cuerda (1904)

Todos Todos

Reallzacion de vestuare: Secretaria de la Compania
Realizacion de Escenografia: Carmina Burana




Jemmiren Grsserre v Patrce oe Bana, Essavo pe Deesoe. Foro © Lus Maunris

Las ideas de Duato a la hora de crear una
coreografia van practicamente precedidas por su
eleccion de la masica, lo cual caracteriza su método
de trabajo. En Duende esto se aplica quizas con mas
fuerza que nunca, porque la misica ha sido la (inica
fuente de inspiracion para este ballet. Duato se
enamord de la misica de Debussy hace mucho
tiempo, especialmente de la manera que tiene el
compositor de convertir el sonido de la naturaleza en
muasica. Cuando escucha su misica, Duato visualiza
formas. no personas, relaciones o acontecimientos.
For este motivo €l considera Duende como una obra
casi escultural: un cuerpo, un movimiento en armonia
con la melodia.

De forma ladica, el ballet también investiga en
los medios de expresion de los distintos significados
de la palabra que le da nombre: tener duende podria
tomarse por tener encanto personal, o magia en el
arte Mamenco; y los duendes, seqin se encontraran
en cuentos infantiles o en la imaginacion de gentes
supersticiosas, tendrian caracter bien distinto.

A principios del siglo XX Debussy era un
compositor nuevo, ¥ el pablico se encontraba a si
mismo escuchando sonidos sorprendentemente
diferentes.

Extranos, bellos y magicos como deben haber
sido. estos sonidos han hecho identificables sus
complejas raices culturales. La musica de Debussy
revela antecedentes clasicos y romanticos -asi como
conexiones con la musica laica, el folklore, las cultu-
ras arabes, orientales, eslavas e incluso el jazz.
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Magia Lusa Ramos v Laxs Mevsacnes, Essavo pr Doesoe,

Foto © Lus Mavisnin

De la misma manera que el Clasicismo puede
ser explicado simplemente como una entrega (dedica-
cion) a la forma, lo que normalmente define el térmi-
no Romanticismo es la expresion de la emocion.

Sin embargo, la relacion de Debussy con estos
dos conceptos no es siempre tan sencilla. Forma y
emocion estan siempre presentes en su musica, pero
mas por un proceso de insinuacion que de definicion.

En una de sus reglas para compositores.
Debussy escribid: “La disciplina debe ser buscada en
libertad™; este podria ser considerado como su primer
mandamiento.

A menudo se identifica a Debussy con el
movimiento artistico impresionista: mientras que
pintores como Monet concedian gran importancia a la
luz, Debussy estaba principalmente interesado en la
calidad y efecto del sonido. El comentario de Debussy
respecto a que Stravinsky estaba "ampliando” las
barreras de lo permitido en el imperio del "sonido’,
podria aplicarse igualmente a su propia obra.




R ASSEMBLEMENT

Coreografia: Nacho Duato

Miisica: Toto Bissainthe (Rasanbléman)
Escenografia: Walter Nobbe

Figurines: Macho Duato

Diseno de luces: Nicolas Fischtel, segin el
diseno original de Dick Limdscirdm

Fuesta en escena: Lena Wennergren-Juras

* Estrenado por el Cullberng Baflet en el
Hjalmar Bergman Theatre de Orebro, e 27
de febrero de 9490,

* Estrenado por esta Compania en €] Teatro
de la Zarzuela de Madrid, el 13 de diciem-
brrex elee 1991,

octubre
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Catherine Allard Yoho Taira
Mar Baudesson France Mguyen
Mireia Bombardd Caty Arteaga
Maria Liisa Ramos Africa Guzman
Tony Fabre Patrick de Bana
|_..I.Ii.'i Martin Oya José Antonio Bequiristain
Angel Rodriguer Antonio Calero
Radl Tino José Marliner

Sofdados

José antonio Beguiristain Angel Rodriguez
José Martinez Oscar Torrado I ia

Grabaclén Musical: Toto Bissainthe con Marie-Clavde Benoil y Markanmn
Mathéws: vorAhonio Dolo y Mino Cindle: percesin: Pattricoe Clnélu: guitasa;
Beb Guérin contrabajo; Grabacldn: Adon {1977

Realizacion de Vestuario: Sastreria de la Compania
Realizacion de Escenografia: Carming Burana

| S
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A, Broumstiin, Cosimo TooEmes.

Foto © Miciary Seonoman

Mam Bavnessos, Joss

Michnasi SiOBODIAN

Camerise AvLapge, Cosimo ToGEIRER

Foro

‘En esta ocasion Duato ha virado su rumbo
hacia las tierras de Haiti y la cadenciosa musica de
Toto Bissainthe, que le brindan la inspiracion en una
suite en el estilo nitido y trepidante de Jardi Tancat.

Cuatro parejas en descoloridos trajes de facna
inician el ballet lentamente, hasla llegar a un
sobrecogedor finale, con la palabra liberté coreada
repetidamente en la cancion.

Pese a la aparente sencillez de los medios
utilizados, Rassemblement es una creacion que,
gradualmente, a través de los poderes liberalizadores
de la misica y la danza, demuestra ser un impresio-
nante y conmovedor llamamiento a la conciencia del
phblico sobre los derechos humanos.

Peter Bohlin

de la revista Ballet International

Rassemblement se enmarca dentro de un
grupo de canciones que la compositora y cantante
Toto Bissainthe dedica a su tierra, Haili.

Son canciones de esclavos atraidos por el
culto Vudii. En ellas hablan de su vida cotidiana, del
sufrimiento del exilio y del anhelo de Africa, no como
lugar geografico, mas como tierra mitica de libertad.
Expresan su resistencia al colonizador, el rechazo a su
politica, religion, cultura y lengua. Gracias a los
vinculos establecidos entre ellos en este nuevo
munda, los esclavos han podido conquistar su inde-
pendencia.




El Capital, al desarrollarse en Haiti, ha trans-
lormado el senlido del Vuda, El Vudd, que era para
los campesinos pobres y explotados una celebracion
de las raices alricanas, ha llegado a ser una religion,
uno de los aparatos de poder. El nacimiento del Vuda
en una tierra de exilio, primera lengua comiuin de
todos los esclavos de razas diferentes, fue un momen-
to vital, creador, una unificacion cultural que iba a
translformar el mundo: una apertura de limites.

Esle es el momento al que se refieren las
canciones de Tolo Bissainthe: cantar a todos los
hombres, a traves de las palabras de Haiti y de su
musica tradicional, reuniendo otras formas musicales
y abriéndose a una musica contemporanea sin fronte-
ras.

Foro MicHatL SLopomias

Companin, Rasspsacesesr

Flicrarl Sionotias

o i

Mar Bavpessos, CATHERISE ALiakn, Yonso Tams

Coming TOGETHER.
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MEDITERRANIA

Coreografia: Nacho Dualo

Muasica: Jeronimo Maesso, Mahmoud Tabrizi,

Peter Griggs, Lisa Gerrard, Brendan Perry.

Juan Alberto Arteche, Javier Faxarino.

Escenografia: Nacho Dualo

Figurines: Luis Devola y Modesto Lomba

Diseno de luces: Nicolas Fischtel
Fstrenado por esta Compania en ¢l Teatro

Frincipal de Valencia, el 10 de julio e 1942,

Con el patrocinio de Medilerrania, la Comuni

dad Valenciana, Generalital Valenciama. ITVA

ELENCO

ociubre
5y9 6y7
I. Introduccion
{J. Maesso)
Caty Arteaga. Mar Bawdesson Caly Arteaga, Mirela Bombardo,
Mircha Bombarda, Marisa Cenveris Boalbabie Baisson, Maria Luisa Dekgado,
P Luksa Daelgado, Alrica Gueman France Mauyen, Bva Lopes: Coevilkin,
Catherine Hatasgue, Eva Lopes Alexandra Scoll, Esther Oliva
Crewhibem, Sandra Seije, Yoko Taira. Maria Luisa Hamos, Sandra Seijo.
II. La Huerta

(M. Tabrizi)
Catherine Allard, Tony Fabre, Luis yako Tair, Jean Emile, Antonio

FMarin Oya. Calero,
hitety i11. Danza del Arroz ik

{P. Grigas)

1, Manuel Armas, Patrick de Bani. Daniel Alonso, Falrick de Bana,
Tony Fabre, Ricardo Franco. . Antonio Beguirstain, Antonio Calero.
Luis Martin Oya. Jean Emile, Luis Martin Oya, J.Antamic
A Artoanio Quiroda, Quiroga. Oscar Torrade,

Angel Rodrigues. Ragl Tino, i
1 V. EIl Mar
(J. Maessol

Cva Livpez Crevillen, Sancdra Seljo, Fsther Cliva, Samdra Seijo. Antonio
. Antonic Beguiristain, Jose Martine: Ferndndes, Oscar Torraco,
Fas ol ebewev: Alrica Gusmian, Fas die dfaceen: Maria Luisa Ramas
Ricardo Francao, Luis Marlin Oya

V. Las Falmeras
(a) L. Gerrard, B. Perry: b) Tradicional)

Macho Dualo Esther Oliva,
Catherine Allard, Caly Arleawga, Sandra Seijo,
Mireia Bombardd, Marisa Cerveris, o I

Maria Luisa Dekgado, Catherine Habasque,

Yoko Taira, J. Manuel Amrmas, Fas de ofew:
Fatrick e Bana, J. Antonio Beguiristain, M. Luisa Ramios,
Tony Fabre, Luis Martin Oy, Luis Martin Oya

Josas Martines, Angel Bodrguer
VI, El Azahar
(Juan Alberto Ateche - J.Paxarino)

Mar Baudesson, Radl Tino Alexandry Scott, Patrick de Bana
Vil. El Fuego
(1. Maesso)
Catherine Allard, Caty Arleadga, Caty Artcaga, Mar Baudesson,
Mar Baudesson, Mireia Bombardd, Mirela Bombardd, Nathalie Buisson
Marisa Cerveris, Ma. Luisa Delgado, France Mguyen, Eva Lapez Crevillén,
Afrkca Gurman, Catherine Habasque. Esther Oliva, Maria Luisa Raiios,
Eva Lopes Crevillen, Sandra Seijo, AMlexandra Scoll, Sandra Seijo,
Yoko Taira, ). Manuel Armas, Yoko Taira, Daniel Alonso,
ik de Bana y Fabre. Patric k dee Para
Kicardo Franco, Luls Martin Oya, J, Antonio BequirisLain, Amonio Calero.
José Martingz, 1. Antonio Guircga, Jean Emile. Antonio Fernandes,
Anegel Rodrigues, Raul Tino, Luis Martin Oya, José Martines.
. Antonico Bedqulristain. J. Antonie Quiroga, Oscar Torrado

Grabaclon musbcal 11 Prelsde in Tohmhamgah, Passion Sources - 111 Sagnetic Fickis Kadio

Jeetand - Wl The Scrpents Gog. Deod Can Dance: by Windouw, Malas - ¥l Careanl Fines Al

Realizacidn de vestuario: Scorclaria de L Cosmpanla - Alreeras Anmaclal v
Ukileria e La Comjparia
Reallzachdn de escenografian Crrigue Lopes Corclla, Aberae Valencla y Canming Burasa
Producciin pairocinada por Ls Comimilsd Valenclana, Generalital Valenclana. [TVA




Compamia, Memreend e,
Foto © Canvos Corvir

“Cuando los anos pliéganse sombrios
y el oscuro horizonte nunca dice
la ansiada palabra, se recuerda
el pais que al abrirse nuestros ajos
s¢ nos mostro de nino...”
Joan Gil-Albert

‘Habilualmente, una muasica me inspira a
hacer un ballet. En esla ocasion el mar y su luz, el
fueqgo y su significado en nuestra cullura, y la ferilidad
de la tierra, han sido mis puntos de inspiracion a la
hora de crear esta coreografia dedicada a la Comuni-
dad Valenciana.

Con esle trabajo me gustaria refllejar unas
sensaciones e imagenes personales de caracler
intimo: la vigencia de una raices cuya esencia, pese al
prolongado alejamiento en la distancia y la influencia
de otras culturas, siempre senti en el flujo de mis venas.

FPara ello, he evilado ingredientes folklaricos,
alusiones historicas, anécdotas o referencias a perso-
najes, esperando transmitir, a través del movimiento,
la sensualidad del paisaje, la sensibilidad de sus
habitantes y el desenfadado culto a lo efimero carac-
teristicos de esta Comunidad.

Alejarse del estereotipo ha significado prescin-
dir del artificio en la masica, el vestuario o la
escenografia hasta llegar a una simplificacion que
puede resultar aparentemente fria frente a la exube-
rancia cotidiana en la vida de nuestras gentes; pero si
espero comunicar esa vitalidad en el movimiento.

He recurrido para ello a sonidos de percusion
y viento, siempre envueltos por el constante batir de
las aguas, no solo porque identifiquen la cultura
valenciana, sino por haberme ayudado a descubrir
movimientos cercanos a la tierra. de fuerza telarica, y
asi contrastar mejor los movimientos mas delicados,
como los correspondientes a los pas de deux de El
Azaharo de El Mar.

Simplemente, he querido profundizar en mis
raices y las de mis antepasados; he tratado de pelar la
naranja hasta llegar a la pulpa: el espiritu ladico y 19
sensual de esta tierra eternamente banada por el mar.

Dedico este ballet a todos aquellos que, como
yo se sientan complices con el Mediterraneo”.

Macho Duato







CompraniA NACIONAL DE
DAanzA DE EsPARA

Director artistico: Nacho Duato

Banarmes Prncraces Invitapos
Catherine Allard, Mar Baudesson, Jenniler Grissette,
Catherine Habasque, Patrick de Bana, Tony Fabre
Frimeros BalLarines
Elena Figuerobha, Carmen Molina, Maria Luisa Ramos,
Ricardo Franco, José Antonio Quiroga,
Hans Tino, Radl Tino
SousTas
Marta Alvarez, Rosanna Burgos, Montserrat Garcia,
Africa Guzman, Eva Lopez Crevillén, Sofia Sancho,
Yoko Taira, Daniel Alonso, Eduardo Castro,
Luis Martin Oya, Fernando Navajas
ArnsTas pel Bavler
Veronica Altés, Caty Arteaga, Mireia Bombardd,
Maria Luisa Delgado, Marina Donderis, Gema Gallardo,
Maria Europa Guzman, Marcelle Lehner, Mar Llorente,
Belén Moreno, Esther Oliva, Rocio Pelaez,
Blanca Maria Reche, Susana Ruiz, Adriana Salgado,
Sandra Seijo, Maria Jesas Tarrat, J. Manuel Armas.,
J. Antonio Beguiristain, Antonio Calero, Javier Castillo,
Antonio Fernandez, Sebastian Gonzalez,
Lars Meubacher, José Martinez, Julian Minguez,
Cesar Moniz, Tino Moran, Angel Rodriguez,
José Vicente Sales

Asistente de Director artistico: Jim Vincent
Maestra: Irena Milovan
Repetidora: Hilde Koch
Coordinacion artistica: Mabel Cabrera
Pianistas: Fernando Ember, Jeronimo Maesso
Director Gerente: José Antonio Munoz
Produccion: Isabel Sanchez
Gerencia: Silvia Baschwilz
Coordinacién técnica: Micolas Fischtel
Difusiéon: Alvaro Sarmiento
Secretaria: Maria Carmen Garrigos, Juana Lerma,
Concha Martinez, Beatriz Frieto, Lola Revilla,
Mercedes Zazo
Regidor: Goyo Giménez
Maquinaria: Marcelo Suarez, Luis Garcia
Electricidad: Florencio Sanchez, Lucas Gonzalez
Audiovisuales: Jesis Santos, Fedro Alvaro,
José Maria Pulido, Javier Cabellos, Kafa Giménez,
Ignacio Rodriguez
Utileria: José Luis Mora
Sastreria: Ismael Aznar, Genoveva Bon, Juana Cuesta,
Rosa Sanchez, Carmen del Valle
Almacén: Reyes Sanchez
Recepcion: Luis Baguero, Filar Campos, Hugo Pérez
Terapeutas: Susana Matut, Mateo Martin
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ConseJo NACIONAL PARA LA
CULTURA Y LAS ARTES

Rafael Tovar y de Teresa
PrESIBENTE

Javier Gonzalez Rubio
Dercron Qremeran aps CoMumicacion Soci

InsTiTuTO NACIONAL DE
BELLAS ARTES

Gerardo Estrada Rodriguez
Dimecror GERERAL

Ignacio Toscano Jarquin
SusisecToR (enenas on Beiiss Aries

Ricardo Calderon Figueroa
Cienere oes PALAcio be Broas Axtes

Mini Caire Obregon
SUBGERENTE DE ASUATOS INTERRACIONALES
Ménica Mavarro Ruiz
Dieecrora pr Dinesos v Recacisses Pinocas
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